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Al alumno

Este libro, con el que continuaras tus estudios acerca de nuestro idioma,
tiene la misma estructura que el de séptimo grado: cada capitulo cuenta con
tres secciones fundamentales -INFORMATE Y APRENDE, EJERCITA LO
ESTUDIADO, DEMUESTRA LO QUE SABES.

En el texto aparecen explicaciones y actividades relacionadas con el idioma
en general, el analisis literario, la ortografia, la expresion oral y escrita, etc. En
particular, se han incluido variadas lecturas que te permitiran continuar cono-
ciendo y admirando algunos ejemplos de literatura en lengua espaiola. Todo
esto persigue un propésito muy importante: hacer de ti un lector activo, intere-
sado en ese fabuloso mundo de la lectura, sin el cual es imposible concebir una
solida preparacion cultural. Precisamente, refiriéndose a ese interés por la lec-
tura, José Marti reclamaba que se inculcara “la aficion a la lectura, la conviccién
de que es sabrosa y ttil, el goce de ir levantando el alma con la armonia y gran-
deza del conocimiento”.

Si al terminar tus estudios de octavo grado, has visto en la lectura esa arma
“sabrosa y util”, nuestro objetivo se habra logrado.

Los autores

III
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Con la ayuda de este capitulo:
e reflexionaras acerca de las peculiaridades de la lectura de obras literarias;
e leerds y comentaras textos literarios;

e reconoceras el sintagma nominal sujeto y el sintagma verbal predicado e
identificaras el nucleo del sintagma nominal sujeto;

e practicaras la concordancia entre el nucleo del sintagma nominal sujeto y la
forma verbal del sintagma verbal predicado;

e ejercitaras lo trabajado en grados anteriores en relacion con las mayusculas;

e redactaras una composicion relacionada con uno de los textos literarios ana-
lizados.

Inférmate y aprende

L. Leer, leer...

Leer es comprender

¢(Recuerdas la expresion martiana que en mas de una ocasion leiste en el
texto de séptimo grado: “Al leer se ha de horadar como al escribir”? Efectiva-
mente, ya sabes que la lectura requiere agudeza, penetracion.

Toda lectura —literaria 0 no— implica comprension. No basta pasar la vista
sobre las palabras y pronunciarlas con mayor o menor correccion; hay que
entender con claridad qué se quiere decir, qué mensaje se desea transmitir...

Por supuesto, tu has practicado suficientemente la lectura silenciosa. De
todas formas, no esta de mas recordarte los dos primeros pasos, imprescindi-
bles para realizar una fructifera lectura en silencio: lectura atenta del texto;
reconocimiento de las palabras desconocidas e investigacion de su significado
(va sea por el contexto, mediante el empleo del diccionario o con ambos recur-
sos a la vez). Pero ahi solo se inicia la actividad propia del lector, sobre todo del
lector de obras literarias...

Leer es opinar

En diversas ocasiones, a lo largo de tu vida, te has puesto en contacto con
obras literarias. Con algunas, sin dudas, te has divertido, pero, ¢han sido esas
lecturas todo lo fructiferas que pudieron ser?

Necesitamos, y necesitas tu, convertirte en un lector activo o dicho de otro
modo, que al leer, participes. Pero {qué entendemos por participar, por realizar
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una lectura activa? Muy sencillo, todo depende de la actitud que mantengas en
relacion con la obra que leas. ,

Seguidamente te ofrecemos un pequeifio cuestionario para que analices
cOmo actuas frente a la obra literaria. Respondelo y después evaliate como
lector.

1. Solo leo las obras que me recomiendan.

2. Leo siempre textos relacionados con una sola tematica: aventuras, espio-
naje, ciencia-ficcién, historia o amor.

3. Solo leo aquello que es facil, sencillo, que no me obligue a esforzarme.

4. Siempre estoy de acuerdo con las ideas que expresa un autor y con su forma
de expresarlas.

5. A medida que leo consulto el diccionario si no entiendo alguna palabra o
releo el pasaje que no he comprendido.

6. Cuando algo me llama la atencion lo voy anotando o subrayando.

7. Cuando leo un libro lo comparo con otros que he leido para determinar los
aciertos o defectos que tiene.

8. Leo diversos tipos de obras y aunque me gustan mads algunas tematicas no
me limito solo a ellas.

Si actuas como se expresa hasta el numero 4 eres un lector pasivo; del 5 al 8
todo lo contrario, eres un lector activo.

Si al concluir la lectura estableces, cuando es necesario, una franca polé-
mica con el autor; si no aceptas pasivamente todo lo que este dice o como lo
dice, ya estas siendo activo. De esta forma, tu lectura sera mas fructifera. Llegar
a tus propias conclusiones ya es una manera de obtener mayor experiencia.

Ahora bien, la lectura de obras literarias tiene sus particularidades, o dicho
con otras palabras, sus exigencias. No se lee igual una novela que un cuento o
una poesia. Precisamente, en este curso perseguimos un objetivo esencial:
hacer de ti un mejor lector; por eso, a lo largo de cada capitulo te enfrentaras a
distintas lecturas y profundizaras en tus conocimientos literarios.

El lector activo, no lo olvides, es colaborador, testigo, oponente... Por eso se
dice que leer es un arte.

II. Un cuento de Mario Benedetti
Este escritor uruguayo (1920) es uno de los mas prestigiosos intelectuales

de nuestra América. Es ademas, un gran amigo de Cuba. Aqui te ofrecemos un
cuento, aparentemente muy sencillo, que te hara reflexionar.

ESA BOCA

Su entusiasmo por el circo se venia arrastrando desde tiempo atras. Dos
meses, quiza. Pero cuando siete afios son toda la vida y aun se ve el mundo de los

2
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mayores como una muchedumbre a través de un vidrio esmerilado, entonces
dos meses representan un largo, insondable proceso. Sus hermanos mayores
habian ido dos o tres veces e imitaban minuciosamente las graciosas desgracias
de los payasos y las contorsiones y equilibrios de los forzudos. También los
compaiieros de la escuela lo habian visto y se reian con grandes aspavientos al
recordar este golpe o aquella pirueta. S6lo que Carlos no sabia que eran exage-
raciones destinadas a él, a é1 que no iba al circo porque el padre entendia que era
muy impresionable y podia conmoverse demasiado ante el riesgo inttil que
corrian los trapecistas. Sin embargo, Carlos sentia algo parecido a un dolor en el
pecho siempre que pensaba en los payasos. Cada dia le iba siendo mas dificil
soportar su curiosidad.

Entonces prepar6 la frase y en el momento oportuno se la dijo al padre:
“;No habria forma de que yo pudiese ir alguna vez al circo?” A los siete afios,
toda frase larga resulta simpatica y el padre se vio obligado primero a sonreir,
luego a explicarse: “No quiero que veas a los trapecistas”. En cuanto oyo esto,
Carlos se sintid verdaderamente a salvo, porque él no tenia interés en los trape-
cistas. “¢Y si me fuera cuando empieza ese nimero?” “Bueno”, contesto el
padre, “asi si”. ’

La madre comprd dos entradas y lo llevo el sabado de noche. Aparecié una
mujer de malla roja que hacia equilibrio sobre un caballo blanco. El esperaba a
los payasos. Aplaudieron. Después salieron unos monos que andaban en bici-
cleta, pero él esperaba a los payasos. Otra vez aplaudieron y aparecié un mala-
barista. Carlos miraba con los 0jos muy abiertos, pero de pronto se encontrd
bostezando. Aplaudieron de nuevo y salieron —ahora si— los payasos.

Su interés llegd a la maxima tension. Eran cuatro, dos de ellos enanos. Uno
de los grandes hizo una cabriola, de aquellas que imitaba su hermano mayor.
Un enano se le metio entre las piernas y el payaso grande le peg6 sonoramente
en el trasero. Casi todos los espectadores se reian y algunos muchachitos empe-
zaban a festejar el chiste mimico antes aliin de que el payaso emprendiera su
gesto. Los dos enanos se trenzaron en la milésima version de una pelea
absurda, mientras el menos comico de los otros dos los alentaba para que se
pegasen. Entonces el segundo payaso grande, que era sin lugar a dudas el mas
comico, se acerco a la baranda que limitaba la pista, y Carlos lo vio junto a él, tan
cerca que pudo distinguir la boca cansada del hombre bajo la risa pintada y fija
del payaso. Por un instante el pobre diablo vio aquella carita asombrada y le
sonrid, de modo imperceptible, con sus labios verdaderos. Pero los otros tres
habian concluido y el payaso mas cdmico se uni6 a los demads en los porrazos y
saltos finales, y todos aplaudieron, aun la madre de Carlos.

Y como después venian los trapecistas, de acuerdo a lo convenido la madre
lo tomé de un brazo y salieron a la calle. Ahora si habia visto el circo, como sus
hermanos y los compaiieros del colegio. Sentia el pecho vacio y no le importaba
qué iba a decir mafana. Serian las once de la noche, pero la madre sospechaba
algo y lo introdujo en la zona de luz de una vidriera. Le pas6 despacio, como si
no lo creyera, una mano por los ojos, y después le pregunto si estaba llorando.
El no dijo nada. “.Es por los trapecistas? ; Tenias ganas de verlos?”
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Ya era demasiado. A él no le interesaban los trapecistas. S6lo para destruir
el malentendido, explicé que lloraba porque los payasos no le hacian reir.

En la seccion EJERCITA LO ESTUDIADO encontraras diversas activi-
dades que te permitirdin comprobar si has leido bien el cuento.

I11. Algo mas acerca de la estructura de la oracion

En séptimo grado aprendiste que cuando analizamos una oracion desde el
punto de vista gramatical, nos fijjamos en su estructura, es decir, en la relacion
entre sus dos miembros basicos: el sujeto y el predicado. De acuerdo con esto,
sabes que hay oraciones bimembres (Ej: Los alegres jovenes asistiran a la fun-
cion del circo) y oraciones unimembres (Ej: /Seguro!).

En las oraciones bimembres, el sujeto es siempre un sintagma nominal, es
decir, una palabra o conjunto de palabras cuyo nticleo es un sustantivo. Asi, en
la primera oracion destacada en el parrafo anterior, el sintagma nominal sujeto
es: Los alegres jovenes y el nucleo: los jovenes.

El predicado, a su vez, esta constituido por un sintagma verbal. Mas ade-
lante profundizaras en las caracteristicas del sintagma verbal predicado.

En este capitulo practicaras la concordancia entre el nucleo del sintagma
nominal sujeto (el sustantivo) y la forma verbal del sintagma verbal predicado.
Como recordaras, esa concordancia reside en la igualdad de personay de numero.

Ejemplo: Para los nifios y jovenes escribié Marti muchos articulos intere-

sujeto
santes.

Nucleo del sujeto: Marti; forma verbal: escribio, concordancia: tercera per-
sona del singular.

IV. (Escribir sin faltas de ortografia?

Por supuesto que es posible. ;Como? Leyendo mucho, prestando atencion
a lo que se escribe y practicando constantemente. En este capitulo tendras la
oportunidad de ejercitar un contenido fundamental ya estudiado en grados
anteriores: las mayusculas. Si realizas bien todas las actividades que aparecen
en la seccion EJERCITA LO ESTUDIADO, puedes asegurar que dominas
varias reglas ortograficas de mucha importancia.

Ejercita lo estudiado

1. ¢Realizaste el cuestionario que se indicaen el punto I de la seccion INFOR-
MATE Y APRENDE? (Cuales fueron tus resultados?
De acuerdo con esos resultados, ¢qué piensas hacer?

o
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2. Relee los dos ultimos parrafos del epigrafe Leer es opinar.
a) ¢{Qué requisitos debes reunir para considerarte un lector activo?

b) Observa la expresion destacada y trata de explicarla. Investiga primero,

si es necesario, las acepciones de la palabra arte.
3. Vamos a empezar a analizar el cuento “Esa boca” de Mario Benedetti.

a) Como siempre, cerciérate de que dominas el significado de las palabras
empleadas. Por ejemplo, el significado de: esmerilado, insondable, aspa-
vientos, pirueta.

b) Enumera los personajes que aparecen en el cuento. {Cual o cudles de
ellos son los principales?, ipor qué?

c) ¢Qué forma de elocucién predomina en el cuento?

ch) L'Quién nos narra el cuento? 6éCémo lo sabes?

d) Menciona en qué lugares ocurre la accion del cuento.
¢Qué elementos de la narracion te han permitido saberlo?

e) Benedetti emplea un sinénimo de pirueta y otro de golpe. Héllalos y
redacta una oracion con cada uno de ‘ellos.

4. Responde con un SI o un NO cada una de las siguientes afirmaciones. Este
cuestionario te permitira apreciar si has comprendido, en lo esencial, el
cuento leido.

a) El nifio del cuento tenia mas de diez afios de edad.

b) El nifio convencié al padre para que le permitiera ir al circo.
c) El padre del nifio era despético.

ch) El nifio logrd ver a los payasos.
d) Al nifio no le interesaban los trapecistas.

e) Una conclusion a la que se llega después de leer el relato, es que todos
los payasos son tristes.

5. Estas actividades también estan relacionadas con el cuento “Esa boca”.
Seguramente podras-realizarlas sin dificultades.

a) (Has visto alguna vez a un trapecista? {Qué has sentido al verlo? (Pien-
sas igual que el padre de Carlos? {Por qué?

b) Anota en tu libreta qué le ocurria a Carlos cuando pensaba en los paya-
SOS.

c¢) Localiza en el cuento la parte de mayor tension; explica por qué la has
escogido.

ch) ¢Cémo el narrador logra decirnos que el mayor interés de Carlos eran
los payasos?
d) ¢Cémo imaginas a Carlos? Describelo oralmente.
e) (Con qué otro nombre llaman al payaso en el cuento? Explica por qué.
f) Selecciona la afirmacién con la que estés de acuerdo y arguméntala.
Los payasos gozaban con su actuacion.
Los payasos se divertian al poder divertir al publico.

o
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Los payasos realizaban un trabajo que no les gustaba, por lo que su
alegria era fingida.

La alegria de aquel payaso estaba en el ropaje y en la actuacion que
realizaba.
g) Seguramente puedes imaginar por qué Carlos sentia el pecho vacio.
Expresa esa misma idea con otras palabras.
h) {Qué opinién tienes de Carlos?
i) ¢Por qué el cuento se llama “Esa boca”? ;Se te ocurre otro titulo? { Cual?
j) Resume en un parrafo el argumento del cuento.
k) ¢Qué impresion dejo en ti este cuento? (En qué te ha hecho pensar?
6. Redacta una composicion que responda al siguiente titulo: “Asi imagino al
payaso del cuento”. No olvides revisar bien lo que escribiste.
7. Lee en voz alta este poema:

EL PAYASO

Alla el payaso por el aire viene
no se sabe de donde ni se sabe
cOmo; precédelo su roja,
planetaria nariz; siguen los ojos
que han visto el fin de la funcidon y pueden
aun sonreir; luego la boca
que no le sirve, no,
para comer; los pantalones
hechos de pompa y de mohin; las botas
buenas para no estar;
pero asi viene
a empellones de gloria,
a puntapiés,
trastrabillando de aire en casi nada,
de tumbo en vuelo, de milagro
desde la sombra hasta el candil,
desde el silencio al ser.

Eliseo Diego

a) Expresa lo que conoces acerca de Eliseo Diego.
b) Explica qué quiere decir, de acuerdo con el contexto, cada una de las
siguientes expresiones:

planetaria nariz;
las botas buenas para no estar;
de tumbo en vuelo.

o
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c) Interpreta las siguientes expresiones:

la boca que no le sirve, no, para comer;
pantalones hechos de pompa y de mohin;
trastrabillando de aire en casi nada.

ch) é{Qué te ha sugerido la lectura de este poema?

d) Compara la vision del payaso que se nos da en este poema con la que
ofrece Benedetti en su cuento.

8. Piensa que eres el autor del cuento “Esa boca” o el del poema “El payaso”, y
explica por escrito por qué seleccionaste la figura de un payaso. Revisa bien
y discute posteriormente tus opiniones.

9. Estos ejercicios te permitiran recordar y evaluar tus conocimientos acerca
de algunos de los textos y lecturas que estudiaste en séptimo grado.
a) ¢Quién es el autor de “Pequeiia serenata diurna”?

b) De las obras que a continuacion se relacionan, écuales estan escritas en
verso y cuales en prosa?

El abuelo y el nieto El capitain Tormenta
El cascabel al gato La obra del oleaje

Mi caballero Retrato

De Jacques El llamado de la selva

c) Entre los autores de esas obras hay: tres cubanos, un espaiiol, un ita-
liano, un norteamericano, un nicaragiiense y dos alemanes. Identifica el
autor de cada una de ellas y a qué pais pertenece.

ch) En séptimo grado leiste poemas, fabulas, cuentos, novelas, obras de

teatro.
Teniendo en cuenta lo antes expuesto, clasifica cada una de las siguien-
tes obras:
Una casa colonial El mancebo que cas6 con
Caceria de la vibora mujer brava
de cascabel La higuera
Dame la mano Mariana Pineda
Juan Quinquin en El cascabel al gato

Pueblo Mocho
El rescate de Sanguily

Un capitan de quince anos

La cancion del bongo
Cada uno a su oficio

d) Piensabieny trata de recordar antes de responder las siguientes pregun-
tas, relacionadas con las obras mencionadas anteriormente:

¢Cual de ellas fue escrita por nuestro Héroe Nacional, José Marti?

¢En cudles de los titulos 'mencionados se repite el mismo sustantivo?

7
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10. a)

¢De cual de estas obras es Horacio Quiroga su autor?
En dos de las poesias se hace referencia a las flores. ¢En cudles?
(A qué obra pertenece el personaje Amparo?

El autor de una de estas obras es nuestro Poeta Nacional, Nicolds Gui-
11én. {Cudl es esa obra?

Varias de estas obras han sido llevadas a la television o al cine. ;Pudieras
mencionar algunas de ellas? {Cuéles?

Dos de esas obras fueron escritas por autoras latinoamericanas.
({Recuerdas qué obras son, el nombre de estas autorasy el pais a que per-
tenecen? Trata de responder a estas interrogantes.

Cuadl de estas obras esta dedicada a exaltar una de las hazafas de nues-
tras luchas por la independencia en el siglo pasado?

Lee con detenimiento las caracteristicas que aparecen a continuacion,
corresponden a uno de los personajes de una obra estudiada por ti en
séptimo grado.

Mujer de unos sesenta afos.

Tiene menos tiempo en la mirada.

Es muy laboriosa y servicial.

Vive en el campo.

Siempre tiene algo que hacer.
(Reconociste al personaje? {Quién es?
4{A qué obra pertenece?
6Quién es su autor?
¢Te gust6 esa obra? {Por qué?

En 1989 se conmemoro el centenario de La Edad de Oro, revista ilus-
trada que José Marti escribié para todos los nifios de nuestra América.
Menciona varios de los trabajos incluidos en ella.

Lee las siguientes oraciones:
Toda lectura requiere comprension.
Tu has practicado suficientemente la lectura en silencio.
Resulta muy necesaria la lectura atenta del texto.
Siempre esta el diccionario al alcance de mi mano.
La lectura de obras literarias tiene sus particularidades.
No estaba en los trapecistas el interés del nifo.
(Se reia el nifio con las travesuras de los payasos?
Para todas las edades el circo ofrece multiples atracciones.

b) Seiiala el sintagma nominal sujeto y el sintagma verbal predicado de

cada una de ellas.

o
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11.

12.

13.

¢) Indica la concordancia entre el nicleo del sintagma nominal sujeto y la
forma verbal del sintagma verbal predicado.

Estas oraciones han sido extraidas de diferentes narraciones seleccionadas
como lecturas extraclase e incluidas en el texto Contar quince anos. Copia-
las en tu libreta y realiza las actividades senaladas en el ejercicio anterior.
Vendra en algiin momento la lluvia.
Ella y yo nos queriamos.

A las doce del dia, bajo la llovizna de diciembre, se reunieron en el patio
los casi cuatrocientos alumnos y profesores.

A la altura del estomago su camisa mostraba dos pequeiios orificios cir-
cuidos de pdlvora.

Copia el siguiente parrafo después de leerlo con cuidado.

Mi primera visita al circo resultd inolvidable. Yo tendria seis o siete
anos. En las diferentes carpas aparecian seres fantasticos. Los leones
rugian en sus jaulas. Me encantaron los payasos. Ese dia fue muy especial
para mi.

a) Separa cada una de las oraciones.
b) Indica el sintagma nominal sujeto y el sintagma verbal predicado.

¢) Destaca el nucleo del sintagma nominal sujeto.

¢Recuerdas cuando debes emplear la letra mayuscula? Te ayudaremos a
rememorar varios casos. Mientras lees, piensa un ejemplo para cada uno.
Al iniciar un escrito o después de punto.

Cuando escribas nombres propios de personas o animales, apellidos,
sobrenombres y apodos.

Si escribes nombres de calles, ciudades, provincias, paises, mares, rios,
lagos, lagunas, sierras, etcétera.

En los términos que indiquen un cargo importante.

Al escribir la primera palabra y cualquier nombre propio que componga el
titulo de un libro, asignatura, pelicula, revista, periddico, obra musical o de
teatro.

Cuando copies nombres de instituciones y organizaciones, establecimien-
tos comerciales y las marcas de productos industriales.

Las abreviaturas, si se refieren a tratamientos, como Ud. (usted), Sr.
(sefor), y las siglas.

Cuando escribas los nombres de fiestas patridticas.

En la primera palabra después del saludo en las cartas.

o
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Generalmente, en la primera palabra de una frase dicha por otra persona,
sobre todo si la anunciamos con dos puntos.

Trata de aprenderte las normas anteriores; si no las dominas bien, no
podras emplear correctamente la letra mayuscula. Convéncete de que las
aprendiste dando solucion a los ejercicios siguientes. Confronta o compara
tus respuestas con algun compaiiero; pero antes, revisa bien lo que hiciste.

a) Di qué usos de la letra mayuscula, presentes en la lista anterior, se han
aplicado en estos parrafos:

El 8 de enero de 1959 entré en La Habana el lider de la Revolu-
cion, Fidel Castro. Ese mismo dia, cuando exponia al pueblo los pro-
blemas mas candentes de aquellos momentos, en medio de su inter-
vencion, se volvid hacia el Héroe de Yaguajay y le preguntd: “¢Voy bien,
Camilo?”

Surgia asi la célebre frase que sintetizaba la inmensa confianza depo-
sitada por Fidel en su compaiiero de armas. El pueblo, por demas, tam-
bién acogio la expresion y la hizo suya.

b) Escribe tres oraciones en que se emplee mayuscula, cuyos casos no se
encuentren en el ejercicio anterior.

Copia en tu libreta y responde:

¢Escribes mayuscula o minuscula?

a) En los nombres de comercios y marcas industriales.

b) En los nombres de los meses y los dias de la semana.

¢) En los nombres de las asignaturas.

ch) En el titulo de una pelicula.

d) En los nombres de las estaciones del aio.

e) En las siglas.

f) En las abreviaturas que indican unidades de medida (longitud, peso o
volumen).

g) En el nombre del mes en que conmemoramos el asalto al Cuartel Mon-
cada y en el dia de los trabajadores.

Ejemplifica cada caso.

Consulta un periddico nacional o de tu provincia. Busca en él nombres de

pueblos o ciudades, barrios o repartos, provincias y naciones, continentes,

organizaciones nacionales o extranjeras, industrias y cargos importantes.

Subrdyalos y escribelos formando series en tu cuaderno.

En tu provincia hay escuelas, calles, tiendas, hoteles, cines, cafeterias y par-

ques que tienen un nombre. Escribelos, convenientemente separados, en

tu cuaderno.

A continuacion te ofrecemos los nombres de algunos paises y varios genti-

licios. Copia todo esto en tu libreta e incluye el que falta en ambas colum-

nas, seguin corresponda.

o
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PAIS GENTILICIO
Cuba
venezolano
Francia
Haiti
soviético
Nicaragua
salvadoreiio
portugués
Bulgaria
Puerto Rico
Finlandia
dominicano

19. Piensa en qué expresiones pueden completar las que verdas a continuacion.
Después, escribe las oraciones completas.
a) Anoche mi hermano me dijo:

b) La profesora comenzd la clase asi:
¢) En su carta de despedida a Fidel, el Che escribié una frase que recuerdo
siempre:
20. Escribe con qué otros nombres conoces a:
Camilo Cienfuegos
Antonio Maceo
Ernesto Che Guevara
Carlos Manuel de Céspedes
Jesus Orta Ruiz
Juan Cristébal Napoles Fajardo
21. Escribe las siglas de:
La organizacion de masas mas numerosa de Cuba.
La organizacion pioneril a la que perteneces.
El ministerio que se encarga del orden publico y la seguridad del pais.
La institucién que se ocupa de preparar a todo el pais para la defensa.
El Ministerio de Educacion.
El organismo que se encarga de prevenir y mantener la salud del pueblo.
La organizacién que agrupa a todos los trabajadores cubanos.

11
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La organizacion a la que pertenecen las mujeres cubanas.
22. Lee: “Aunque parezca mentira”.

En Arkansas el Lago Rojo no es rojo; el Rio Negro no es negro; el Rio
Blanco no es blanco; el Lago Azul no es azul; el Lago Claro no es claro; e
Lago Grande no es grande; el Lago Herradura no tiene forma de herradura,
pero... el Rio Rojo es rojo.
¢Por qué las palabras rojo, negro, blanco, azul, claro, grande y herradura,
aparecen escritas unas veces con mayuscula y otras no?

23. Copia cada oracion. Coloca sobre cada raya la letra que convenga (mayus-
cula 0 minuscula).

a) __ stuve en ___ienfuegos, la ___erla del ___ ur.
b) El ___ spaiiol es uno de los idiomas mas hermosos, si se habla correc-
tamente.
c) iVivael 10de ___ ctubre!
ch) ___ osé __ _artiescribi6 ___ a__ dad de __ ro para los ninos.

d) Los que nacen en _ amagiiey, son __ amagiieyanos.

e) La __evolucion nacié en la __ierra __ aestra.

f) Marti dijo: “_e __ mérica soy hijo: a ella me debo.”

g) Un pintor cubano llamado __ictor __ anuel realizo una obra famosa
nombrada __itana __ ropical.

h) Cuentan que __ristobal __ olon, alllegara __ uba, expreso: “__staes
la __ierra mas hermosa que ojos humanos vieron.”

i) —ilvio __ odriguez, el trovador, ha cantado varias veces en la __ laza
de la __evolucion.
24. Haz un cuadro sin6ptico con los usos mas frecuentes de la mayuscula, de
manera que pueda servirte cada vez que escribas.

Demuestra lo que sabes

Una de nuestras revistas mas conocidas, Bohemia, ha incluido durante
mucho tiempo una relacion de los diez libros mas vendidos. Fijate en esta rela-
cion y realiza las actividades que después se sugieren. ¢Un recurso para no
equivocarte?: Observar bien.

a) ¢(Cuantos libros se seiialan?
4Cuales conoces?

b) ¢{Qué se ha incluido en el segundo titulo de NO FICCION?
¢) ¢Quién escribio la biografia que aparece en los titulos d¢ NO FICCION?

ch) De acuerdo con lo que expresa cada titulo, icual es el continente mas
representado?

d) Si tuvieras que inventar un titulo que incluyera los nimeros 2, 3 y 4 de
FICCION, écuadl escogerias?

12
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JQUE SE LEE?

FICCION - Somanse s
on vesle antevier
1 W AMO COLON -

Reymond Chandler
Editortal Arte y Literaturs (Ocho

do las mes
logradss narraciones breves de un clasico
de la Wteratura policiacs)
E (1]
. Pastelén
on veants amterier .
1 M NUO B CME 1 -—
Frnesto Guevers

Lynch
Editerial Arte y Literatura (Biograha del
Guerrilleto Meroico. escrits por su pedre)

2. AS! JUGABA CAPABLANCA ] -

Jorgs Daube:
Editorial Cientifico-Técnics (Las més impor-
tantes partidas del Rey de reyes del ajudrez)

ial de C Sociak Cube y
Etditonal Progreso -URSS  (Documentads
monogratin scbre el papel historico de la
clase nhrere en ¢l proceso revoluciunorio
abeno)

a=mmg DEPARTAMENTO DE PROMOCION
n-‘.:..“ Instituto Cubano del Libro

(°) Sewanas que o o aparece entre los mis vewdidos
(°°) Posicion que ocupabe on & hatr de o semems anterior

o
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e)
)

g)
h)

i)
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¢Cudl es el titulo mas largo?
¢Cudl es el titulo que incluye mas palabras llanas?
¢Qué titulos presentan sustantivos propios?

¢Qué titulo esta formado por una oracion bimembre? ;Cual es el sujeto de
esa oracion?

Confecciona una lista similar, pero en esta ocasion con tus diez libros pre-
feridos.
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Con la ayuda de este capitulo:

@ empezaras a conocer qué son géneros literarios;
e leerds y comentaras textos literarios;
e emplearis adecuadamente el diccionario de sinénimos y anténimos;

e distinguiras las unidades que integran el sintagma nominal y practicaras el
sustantivo, el adjetivo y el articulo;

e explicaris en qué consiste la unidad como cualidad esencial del parrafo;

e analizaris la unidad en parrafos dados y redactards parrafos en los que se
aprecie esa cualidad;

e ejercitaras la division de palabras en silabas y la acentuacion.

Inférmate y aprende
I. Los géneros literarios

¢Qué entendemos por género literario?

Hace tiempo leimos en un nimero de El caimdn barbudo, 1a revista cultural
de la juventud cubana, la siguiente convocatoria:

Como estimulo a la creacion literaria y en homenaje al 30 Aniversario
de la Revolucién, nuestra publieacion convoca al PREMIO LITERA-
RIO EL CAIMAN BARBUDO 1989 segun las siguientes

BASES:

1. Podran participar todos los escritores residentes en el pais, sean
miembros o no de la UNEAC o de la Asociacion Hermanos Saiz.

2. Los géneros que entran en certamen son:

a) Poesia (un cuaderno de no menos de 40 cuartilias).

b) Narrativa (un libro de cuentos o novela de no menos de 60 cuarti-
llas).

c) Ensayo (un volumen de no menos de 80 cuartillas).

Por supuesto, no hemos sefialado todas las bases pues nos interesa hablar
de la nimero 2: los géneros literarios en que se podia concursar.

15
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(Has pensado alguna vez en esaexpresion “género literario” que continua-
mente se utiliza?

El Concurso Casa de las Américas, por ejemplo, suele convocar seis géneros:
novela, cuento, teatro, ensayo, poesiay testimonio (este ultimo, incorporado desde
hace relativamente poco tiempo). En otros concursos aparece también biografia.

Entendemos por género cada uno de los grupos en que podemos reunir obras
literarias que poseen caracteristicas comunes.

Estas caracteristicas pueden ser: la manera de reflejar el autor la realidad
que le rodea y sus propios sentimientos, la extension, el predominio de una
forma de elocucidn (narracidn, didlogo, exposicion...), el nimero de personajes
que intervienen, etcétera.

Asi, en el género cuento, por ejemplo, podemos incluir las obras literarias
que tengan —entre otras— las siguientes caracteristicas: predominio de la narra-
cion; la expresion de un determinado contenido, casi siempre con un gran
poder de sintesis; la intervencion de pocos personajes.

Los géneros fundamentales

Pero no pienses que siempre es ficil y rapido determinar a qué género per-
tenece una obra. A veces surgen dificultades porque unos géneros toman prés-
tamos de otros y entonces las cosas se complican. Como es légico, por ahora no
te enfrentaras a esos problemas.

De seguro te preguntaras: ¢qué utilidad puede tener para mi conocer los géne-
ros? Veras: el “lector activo” que queremos hacer de ti necesita tener muy claro este
aspecto, porque cada género requiere de un tipo de lectura que le es propio. Cono-
cer los rasgos de ese género proporciona ya una enorme ventaja. El escritor,
cuando crea su obra, 1o hace atendiendo a los rasgos de un género determinado.

Conocer esos rasgos proporciona al lector un arma eficaz, una clave que le
permite obtener mayor disfrute, mayor provecho.

Pero los géneros antes de existir como tales, con esa cierta estabilidad que
ya conocemos y que nos permite identificarlos (decir por ejemplo esto es una
novela, esto es una obra de teatro, esto es una poesia), son el resultado de una
evolucion que aun no ha concluido. Todo parte de los llamados géneros princi-
pales: la épica, la lirica y la dramadtica, de los cuales se derivan los demds.

Para evitar esa confusion entre los géneros fundamentales (épica, lirica,
dramadtica) y los que han surgido como variantes de estos, suelen los especialis-
tas reservar para aquellos el nombre de géneros y 4lamarles al cuento, a la
novela, etc., formas genéricas.

Lo importante es que diferencies unos de otros; el nombre (bien sea géne-
ros, formas genéricas, subgéneros...) en este caso no es lo esencial y, amenudo,
es discutible.

Acerca del género épico

Epica es un vocablo que se deriva del griego epos, que significa narracion. A
este género pertenecen todas las obras creadas con la intencion de narrar suce-
sos, el acontecer, la accion de los hombres.

16
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Veamos, como ejemplo, un fragmento del Poema de Mio Cid. Este es el
poema épico mas antiguo y mas famoso escrito en lengua espaiiola; en él se nos
‘narra la historia legendaria de Rodrigo Diaz de Vivar, el gran héroe castellano
de la Reconquista, es decir, las guerras que se libraron en territorio espaiol pa-
raexpulsar a los moros durante la Edad Media. El Cid Campeador, sobrenom-
bre por el que era conocido, vivié en el siglo x1.

El buen Cid Campeador hacia atras volvio la cara;
vio que entre ellos y el castillo quedaba mucha
distancia,
manda volver la bandera y aguijar también les manda:
“iHeridlos, mis caballeros, sin temor con vuestras
lanzas,
que con la merced de Dios nuestra sera la ganancia!”
Revueltos andan con ellos por toda aquella llanada.
iDios y qué grande fue el gozo de todos esa mafiana!
Mio Cid y Alvar Fifiez delante de todos marchan,
tienen muy buenos caballos y a su antojo caminaban;
entre ellos y el castillo acortando la distancia.
Y los del Cid, sin piedad, a los moros atacaban,
y en reducido espacio a trescientos moros matan.

En décimo grado estudiaras el Poema de Mio Cid y te enteraras de muchas
cuestiones acerca de la época que se refleja en esa obra.

Acerca del género lirico

Lirica proviene del vocablo griego lyra, instrumento musical de cuerdas
usado en la antigliedad, con el que solian acompaiiar este género literario. A él
pertenecen las obras en que el poeta expresa sus propios sentimientos, su
intima actitud ante él mismo y todo lo que le rodea.

Veamos como ejemplo un poema de José Marti, ya conocido y estudiado en
grados anteriores.

MI CABALLERO

Por las mafianas
Mi pequeiiuelo

Me despertaba
Con un gran beso.
Puesto a horcajadas
Sobre mi pecho,
Bridas forjaba

Con mis cabellos.
Ebrio él de gozo,

17
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De gozo yo ebrio,
Me espoleaba

Mi caballero:

iQué suave espuela
Sus dos pies frescos!
iCémo reia

Mi jinetuelo!

Y yo besaba

Sus pies pequeiios,
Dos pies que caben
En solo un beso!

iQué bellamente ha expresado Marti sus sentimientos paternales!, iverdad?

Acerca del género dramdtico

La dramatica procura la representacion directa de la accion mediante los
personajes y el didlogo. Seguramente-en este momento recuerdas una obra
estudiada en séptimo grado y que pertenece a este género. ;Cual es?

El fragmento que leerds a continuacion es de Las mocedades del Cid, obra
basada en ese personaje alrededor del cual se han tejido tantas leyendas.
Esta obra fue escrita por Guillén de Castro, autor espaiiol nacido en el
siglo xv1. En este fragmento, el Cid, joven, es armado caballero por el rey
Fernando:

........................................................................

REY: Rodrigo, équeréis ser caballero?
RODRIGO: Si quiero.

REY: Pues Dios os haga buen caballero.
Cinco batallas campales
vencié en mi mano esta espada,
y pienso dejarla honrada
a tu lado.

RODRIGO: Extremos tales
mucho hardn, seiior, de nada.
Y asi, porque su alabanza
llegue hasta la esfera quinta,
ceifiida en tu confianza,
la quitaré de mi cinta,
colgaréla en mi esperanza.
Y porque el ser que me ha dado
el tuyo, que el cielo guarde,
de no volvérmela al lado

18
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hasta estar asegurado

de no hacértela cobarde,
que sera habiendo vencido
cinco campales batallas.

Hemos querido que te familiarices con el término género literario y en espe-
cial con los géneros fundamentales, de los que se derivan los demdas. Mds ade-
lante, en este mismo texto, podras profundizar en cada uno de esos géneros, lo
que te reportara grandes beneficios en tu preparacion como lector activo.

II. El diccionario de sinonimos y antonimos

A tu alcance —en tu casa, en la escuela, en la biblioteca— has tenido diccio-
narios. Seguramente, en repetidas oportunidades, has utilizado un diccionario
de la lengua (el Cervantes; el Aristos; a 1o mejor el Larousse).

Ya sabes, pues, que usualmente una palabra tiene mds de una acepcion y
que hay que dominar bien las diferentes acepciones para no equivocarnos a la hora
de leer, de hablary de escribir. Por eso té venimos insistiendo desde los grados
anteriores en la importancia del contexto, que casi siempre nos ofrece alguna
clave para entender el significado de una palabra o para orientarnos entre sus
muiltiples acepciones.

Pero estos no son los tnicos diccionarios que existen: los hay etimoldgicos,
para conocer el origen de algun término; bilingiies, Qque como su nombre lo
indica, incluyen palabras en un idioma y su traduccién en otro; enciclopédicos,
que recogen en varios tomos, aspectos de numerosas ciencias y multiples ense-
flanzas. De este ultimo te ofrecemos un ejemplo en la pagina 20.

Hay también un tipo de diccionario de mucha utilidad: e/ diccionario de
sinonimos y antonimos, que nos ayuda, en muchos casos, a encontrar la palabra
que mas conviene; porque, éno te ha ocurrido alguna vez que has redactado un
trabajo y al leerlo te has encontrado con la repeticion innecesaria de una misma
palabra o frase? Esto resulta muy desagradable y, sobre todo, dificulta la comu-
nicacion con el que nos lee o escucha; ¢has pensado por qué?

Utilizar este tipo de diccionario no es dificil. Al igual que con todos los
demas, sélo tienes que guiarte por el mas estricto orden alfabético. Suponga-
mos que quieres encontrar algun sinénimo del sustantivo dario. Pues bien,
localizas la palabra y iahi tienes mas de treinta posibilidades!; ellas son: mal,
perjuicio, desventaja, menoscabo, detrimento, averia, estrago, rotura, moles-
tia... y muchisimas mas. El problema reside entonces en seleccionar aquél que
esta directamente relacionado con lo que queremos expresar.

Es decir, la localizacion del sindnimo adecuado depende de las exigencias
del contexto. Las actividades que encontraras en EJERCITA LO ESTU-
DIADO te permitiran profundizar en todo esto.

En el diccionario de sindnimos y anténimos, como su nombre lo indica,
también se recogen los anténimos de aquellos vocablos que los posean. Para
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seleccionar el mas adecuado, deberds seguir el mismo procedimiento que con
los sin6nimos. Observa, por ejemplo, que para el sustantivo dafo aparecen
estos anténimos: bien, beneficio, mejora. {Indican todos lo mismo?

III. Las unidades que integran el sintagma nominal

Ya conoces que en todo sintagma nominal nos encontramos con una
palabra o grupo de palabras, cuyo nucleo es el sustantivo. Sabes también que el
sujeto siempre es un sintagma nominal. Ejemplos: (Los géneros) literarios fun-

nicleo

damentales son la épica, la lirica y la dramatica. Pero, por supuesto, estano es la
tnica funcion del sintagma nominal; también puede ser complemento directo,

vocativo...; de esto nos ocuparemos posteriormente.
Desde grados anteriores vienes estudiando las llamadas partes de la ora-

cion. Has ejercitado el sustantivo, el adjetivo, el verbo, el adverbio, la preposi-

cién, la conjuncion; también conoces el pronombre.

Pues bien, el sintagma nominal esta constituido por una serie de elemen-
tos o unidades que debes conocer: sustantivo, adjetivo, articulo, pro-
nombre. i{Quiere esto decir que siempre tienen que estar todos? Por
supuesto que no.

En este capitulo ejercitaras tus conocimientos en relacion con el sustan-
tivo y el adjetivo, y profundizaras en lo que ya sabes en relacidon con el
articulo.

El articulo

El articulo es una palabra intimamente relacionada con el sustantivo, al que
acompaia. Cuando aparece se coloca siempre antes del sustantivo (el libro, una
Exjer, los alegres artistas). ~ -

Hay dos series de articulos:

el un
la una
los unos
las unas

Todos los articulos concuerdan en género y en niimero con los sustantivos.
Ej: el libro (masculino, singular); una mujer (femenino, singular); los artistas
(masculino, plural). Pero hay un caso en que esto no es asi. Observa estos ejem-
plos: el agua, el hacha, el dguila. Todos son sustantivos femeninos y, sin
embargo, el articulo es masculino. Esto se hace para evitar un sonido desagra-
dable al oido (Ja~wexg, por ejemplo). Recuerda entonces que si el sustantivo es
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Jemenino y empieza por a (a acentuada, lleve tilde o no), se emplea el. Por su-
puesto, si entre el articulo y el sustantivo se incluye otra palabra, se seguira la
regla general. Ejemplos: la fresca agua, una linda ave.

Hay otras cuestiones muy interesantes en relacion con el articulo, que iras
conociendo mds adelante. Una de ellas es la significacion particular que se le da
a un sustantivo cuando va acompaiado del articulo o aparece sin él. Por
ejemplo, observa la diferencia en el alcance de la palabra hombres en estas dos
expresiones:

Los hombres llegaron a tiempo.
Hombres recogera quien siembre escuelas.

IV. (Se aprende a escribir bien?

Quizas te hayas hecho alguna vez esta pregunta al analizar lo que has
escrito. No lo dudes; la respuesta es afirmativa: si, se aprende a escribir bien.
Para esto, dos cosas son imprescindibles: tener qué decir y decirlo bien.

Al redactar una composicion o un simple parrafo, es necesario tener bien
claras las ideas que se van a exponer. Por eso, conocer bien el asunto de que se
trate y hablar previamente acerca de él ayudan mucho a la hora de escribir. Ya
en el momento de plasmar las ideas, puede surgir un problema: ;cémo estruc-
turar los parrafos?

La idea central o esencial

Es muy usual encontrar parrafos en los que se expresan varias ideas. {Pero
en un parrafo tienen todds las ideas el mismo valor, la misma importancia, la
misma jerarquia? Por supuesto que no. De ahi que hablemos de una idea cen-
tral (o esencial) en cada parrafo.

La idea central o esencial es la idea fundamental que se desarrolla en cada
pdrrafo. A partir de esta idea surgen o se derivan otras ideas importantes tam-
bién, pero no tanto como la central o esencial.

Esto podemos verlo mejor si tomamos como ejemplo el siguiente
parrafo:

Saber cdmo se formé nuestro planeta y como aparecio6 la vida en é1, ha
sido siempre una obsesion para los hombres. Los pueblos antiguos, desco-
nocedores de la ciencia y de los grandes descubrimientos que esta haria
siglos después, trataban de dilucidar lo que consideraban un misterio,
mucho antes de que se aceptara por todos la teoria de la redondez de la
Tierra. Los griegos, por su parte, concibieron la genealogia de sus dioses y
con ella trataron de explicarse la gran incdgnita.

Si analizas ese parrafo puedes determinar facilmente cual es la idea central.
Aparece explicita (desde saber hasta hombres). Esto no quiere decir que esa sea
la inica forma de expresarla. También podria decirse, por ejemplo: la inquietud
de los hombres de todas las épocas por conocer el origen de nuestro planeta.
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A veces la idea central no puede tomarse textualmente del texto; es decir,
aparece implicita. He aqui un ejemplo extraido de una obra que ya conoces, Pla-
tero y yo, de Juan Ramén Jiménez:

Platero es pequeiio, peludo, suave; tan blando por fuera, que se diria
todo de algodén, que no lleva huesos. S6lo los espejos de azabache de sus
ojos son duros cual dos escarabajos de cristal negro.

En este caso tenemos que elaborar la idea central mediante el analisis de
todo lo que se dice. Esa idea seria: como es Platero; también podria decirse, por
ejemplo, la apariencia de Platero, o sencillamente, Platero.

Observa bien que no hay una forma inica de expresar la idea central (tam-
bién llamada a veces, tema). Lo verdaderamente importante es apreciar lo esen-
cial y 1o que no lo es. Estos conocimientos —como bien sabes— son muy utiles a la
hora de comprender lo que se lee y, por supuesto, de estudiar cualquier asignatura.

Nada de esto resulta nuevo para ti; de una forma u otra, desde los primeros
grados vienes practicindolo.

Una caracteristica esencial en todo pirrafo: la unidad

En todo parrafo bien estructurado tiene que destacarse la unidad.

¢Cuando hay unidad en un parrafo? Un pdrrafo tiene unidad cuando todas las
oraciones giran en torno a su idea central o esencial. Cuando todas las oraciones
se ajustan al tema que se desarrolla en el parrafo y no se incluyen cuestiones
ajenas a aquel, no hay duda de que en ese parrafo hay unidad. Por supuesto,
esto no puede interpretarse mecinicamente; en ocasiones pueden apreciarse
elementos aparentemente ajenos que, en realidad, sirven para expresar o acla-
rar mejor lo que se quiere dar a entender. En este sentido, el andlisis de cada
caso en particular servird para saber si hay algin error o no.

La unidad del parrafo puede afectarse por diversas razones; solo nos ocupa-
remos de dos casos. Veamos uno de ellos: la pérdida de la idea central.

Fijate bien en el siguiente parrafo que pone de manifiesto ese error:

Alrededor de la cantidad de géneros literarios se han presentado diver-
sas discusiones. Algunos sélo aceptan la existencia de tres géneros funda-
mentales. La épica pudo haber surgido primero; también se afirma que la
lirica no pudo ser posterior.

Como ves, en ese ejemplo, “se salta” de un tema para otro: del nimero de géne-
ros se pasa a la aparicion de uno u otro. De esta forma, la idea para la que se nos pre-
paro al inicio se pierde con la aparicion de otras que no se ajustan a aquella.

Laidea central inconclusa es otro de los errores que atentan contra la unidad
del parrafo. Observa el siguiente ejemplo que muestra este tipo de error.

La determinacion de laidea central, en la que te ejercitaras durante todo
este cursoy el siguiente, tomando en consideracion como se vincula con los
problemas de la lectura y en general con diferentes aspectos relacionados
con el idioma.
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En este caso el pensamiento no esta terminado, “se encadenan” una serie
de oraciones que impiden la exacta comunicacion de lo que se quiere expresar.
iCuidado con este tipo de error! Suele ser bastante frecuente en algunos parra-
fos insuficientemente pensados y, por supuesto, mal revisados.

V. La division de palabras en silabas y la acentuacion

Estos contenidos los estds practicando desde grados anteriores. Pero,
isabes siempre como separar una palabra al final del rengldn?, ipronuncias y
separas correctamente en silabas palabras que llevan h intermedia o x intervo-
calica?, écolocas siempre correctamente las tildes?, épodrias ejemplificar —sin
equivocarte— los usos de por qué, porque, porqué? En fin, {dominas la division
de palabras en silabas y la acentuacion? Para cerciorarte de que no tienes difi-
cultades en esto no dejes de realizar las actividades que se sugieren en la
siguiente seccion.

Ejercita lo estudiado

1. Relee el punto I de la seccion INFORMATE Y APRENDE.

a) (Cuantos epigrafes contiene? {Cuales son?

b) En el primer epigrafe se hace referencia a un concurso literario. {Cual
fue ese concurso?

¢) Enlas BASES del concurso que aparece en ese epigrafe se lee la palabra
certamen. $El contexto te ayudd a conocer su significado?, écual es?

ch) En el primer epigrafe también se habla de una famosa institucion
cubana y del concurso que convoca periddicamente. Averigua en qué
afio se cred esa institucidon; también inférmate acerca de su importancia
en nuestra América. Tu profesor puede ayudarte en esta pequeiia inves-
tigacion.

d) Seguramente en tu municipio o en tu provincia se celebran concursos
literarios. Averigualo y enumera los géneros que se-convocan en €sos
certimenes.

e) ¢Tu has participado en algun concurso? (Te gustaria participar en
alguno? ¢Por qué?

f) De acuerdo con lo que leiste en el primer epigrafe, iqué entendemos
por genero literario?

g) Cudles son los géneros fundamentales?

h) De acuerdo con lo que has leido en el segundo epigrafe, iresulta
siempre facil y rapido determinar a qué género pertenece una obra?,
4por qué?
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2. Vamos a analizar los ejemplos incluidos en el punto I para ilustrar cada uno
de los géneros fundamentales.

a)

b)

c)

¢Cual es el poema épico mas antiguo y mas famoso escrito en lengua
espanola?

Relee el pequeino fragmento del Poema de Mio Cid.
6Aparecen palabras que te resultan desconocidas y que te impiden com-

prender bien lo expuesto? En caso afirmativo, icuales son? Consulta el
diccionario.

¢Conoces el significado de: aguijar, merced, antojo? Escribe un siné-
nimo para cada una de esas palabras.

4Qué se narra en ese pasaje del Poema de Mio Cid? Expresa con otras
palabras la orden que el Cid da a sus hombres.

Localiza la expresion que nos indica que Mio Cid y Alvar Fanez eran
muy valientes.

¢Coémo interpretas la expresion “reducido espacio” que aparece en el
fragmento leido? Trata de decir lo mismo con otras palabras.

Relee el poema que se selecciond como ejemplo de la lirica.

¢En qué obra de nuestro Héroe Nacional aparece este poema?

¢Comprendes el significado que en el poema tienen las siguientes pala-
bras: horcajadas, bridas, ebrio, espuela? Sies necesario, consulta el dic-
cionario.

Lee en voz alta el poema.
Interpreta estos versos:

Bridas forjaba
Con mis cabellos

En el poema aparecen dos versos en los que solo se ha cambiado el
orden de las palabras y el empleo de un pronombre personal. Localiza
€S0s Versos; piensa bien y trata de explicar qué nos sugiere este recurso.

¢(Resulta contradictorio que de una “espuela” se diga que es “suave”?
Explica el sentido de ese verso.

Analiza bien el titulo del poema y trata de explicar por qué Marti lo
titulo asi.
¢Qué sentimientos se ponen de manifiesto en este poema?

“Mi caballero” es un poema de amor. Argumenta por escrito esta afir-
macion.
Relee varias veces el poema y apréndetelo de memoria.

Ismaelillo forma parte de las lecturas extraclase de este curso. Segura-
mente ya podras responder las siguientes preguntas:
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ch)

¢De cuantos poemas consta el libro?
¢Qué se propuso Marti con este libro?
¢Cual es el poema que mas te ha gustado? {Por qué?

Posteriormente, en el capitulo 8, realizaras otras actividades relaciona-
das con este libro. i Y hasta participaras en un concurso! ;Quieres tener
la seguridad de que quedaras en un buen lugar? Pues relee este libro de
Marti, considerado una de las joyas de la lirica en lengua espaiiola.

Relee el fragmento incluido como muestra del género dramatico.

¢Qué quiere decir el término mocedades? Escribe su anténimo.
Investiga el significado de las palabras que desconozcas.

-Cuantas batallas vencio el Rey con la espada que le brinda a Rodrigo?
4A qué se compromete Rodrigo?

3. Relee lo que aparece en el punto II de la seccion INFORMATE Y
APRENDE.

26

a)
b)
c)

ch)
d)

e)

f

4Qué quiere decir la palabra acepcion? Empléala en una oracion?
¢Qué caracteriza a los diccionarios etimologicos? ¢Y a las bilingiies?
Relee la informacion que sobre el Cid Campeador aparece en la
pagina 17. (A qué tipo de diccionario corresponde? Enumera los datos
que mas te llamaron la atencion.

¢Para qué sirve un diccionario de sindnimos y antonimos?

Ya pensaste por qué se dificulta la comunicacion cuando en un escrito
se repite, innecesariamente, una misma palabra o frase? Explicalo.
Explica qué debemos hacer para localizar un sinénimo o un anténimo
en el diccionario correspondiente. Ilustra con dos ejemplos tu explica-
cion.

Responde la pregunta con que termina el punto II. Explica tu respuesta.

. Localiza en el diccionario de sin6nimos y antonimos la palabra certamen. Al

final de la serie de palabras que se incluyen aparece: V. CONCURSO. ;:Qué
quiere decir esto?

. Estos vocablos son sindnimos: benigno, afable, apacible, dulce, paternal,

complaciente, humano.

a)

Copia en tu libreta las siguientes oraciones que debes completar con
uno de esos sindnimos, de acuerdo con el contexto.

Tuvo un catarro

Fue un regano

El tiene un caracter

Su mirada la trastorno .

Conmovid a los presentes su actitud

Su valor lo situa ertre los grandes hombres.
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El rio corria entre los juncos.

Es un joven y respetuoso.

Localiza otros sindnimos de las palabras seleccionadas y redacta una
oracion con cada uno.
La palabra dificil tiene muchos sindnimos; localizalos en el diccionario
de sin6nimos y antonimos.
Analiza bien cada una de las siguientes situaciones. Emplea en cada
caso el sinénimo de dificil que corresponda mejor.
Debes levantar un gran peso, superior a tus fuerzas. Ese es un
trabajo
Tienes que atravesar una selva virgen. Esta es una empresa

Cruzas por un camino que esta lleno de piedras, terrones y fango.
Ese es un camino .
Sélo dos alumnos pudieron resolver un problema de Fisica. Real-
mente es un problema
Para llegar a la casa de una amiga, tienes que atravesar muchas calles
que no conoces. La explicacion que te ofrecieron para llegar a ella no
resulté muy clara La explicacion fue

7. Fijate bien en este ejercicio, ten a mano el diccionario de sindnimos y anté-
nimos. Aqui tienes las palabras desagrado, discutir, error, batalladory amar.

a)
b)

©)

ch)

d)

Ordénalas alfabéticamente para que puedas trabajar con rapidez.
De la primera palabra ordenada, busca diez sinénimos que puedas
memorizar facilmente. Repitelos sin mirar nuevamente el diccionario.
De la segunda palabra ordenada, busca sindnimos que le convengan a
cada situacion:

hombre que lucha por su tierra;

pais que provoca luchas entre otros paises;

hombre inteligente y conocedor de la guerra.

De la tercera palabra ordenada, busca tres sindnimos que coOmiencen
con la letra a; tres, que comiencen con la letra d y dos, que comiencen
con la letra h. Emplea adecuadamente cada una de las palabras halladas.
De la cuarta palabra ordenada, busca seis expresiones que signifiquen lo
mismo y emplea dos de ellas en oraciones.

De la quinta palabra ordenada, busca seis sindnimos que comiencen
con la letra d; escribe aquellos que nunca hayas oido o leido y trata de
redactar una oracion con cada uno.

Ya sabes algunos sindnimos de las palabras que ordenaste alfabética-
mente; ahora escribe anténimos de esas palabras y empléalos en oracio-
nes.
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8. Este ejercicio te dard la posibilidad de demostrar tu habilidad en el uso del
diccionario de sindnimos y anténimos. Auxiliate de él para completar las
oraciones que aqui te proponemos. El recuadro te servird de guia. Com-
prueba el ejercicio con tu profesor.

a sinénimo de intrépido e sinénimo de peleas

b sinénimo de batallador| f antonimo de nuevo

C sinénimo de denominar| g sinénimo de idioma

ch antoénimo de cobardia h sindnimo de era

d sindnimo de proezas i sinénimo de invasion
(@) (b)

Ruy Diaz de Vivar fue un
de la historia medieval espanola.

Los moros solian L_ Cid, que en arabe significa sefior.

Los espanoles le llamaban el Campeador, por su (ch) y sus

(d) en las __(_e)____ contra los moros.
El Poema de Mio Cid es, hasta nuestros dias, el cantar de gesta mas

Q) que se conserva en ____Sg)__ castellana.

Este poema épico refleja la ___L de lalucha de los espaio-

les contra la __(l)__ por los moros de parte del territorio de la

Peninsula Ibérica.
9. Lee en voz alta el siguiente fragmento:

Estierno y mimoso igual que un nifio, que una nifia...; pero fuerte y
seco por dentro como de piedra. Cuando paseo sobre él, los domingos,
por las ultimas callejas del pueblo, los hombres del campo, vestidos de
limpio y despaciosos, se quedan mirandolo...

a) ¢A quién se describe en este fragmento? .Se describe lo exterior o 1o
interior? (Cémo lo sabes?
b) Sustituye los dos primeros adjetivos por sinonimos apropiados.
c) ¢En qué sentido esta empleado el adjetivo seco? (Esta palabra tiene
otras acepciones? Explica tu respuesta.
ch) ¢Qué quiere decir despaciosos? Emplea su antdnimo en una oracion.
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10.
11.

d) ¢Puedes sustituir “se quedan” por otra palabra o expresion? ; Cudl o cua-
les emplearias?

e) El adjetivo fuerte, isélo puede referirse a una persona o a un animal?
Explica tu respuesta.

f) Fijate bien en los adjetivos seleccionados por Juan Ramén Jiménez.
Emplea esos mismos adjetivos pero en la descripcion de algo que no sea
un animal. Escribe esa descripcion, revisala bien y preparate para anali-
zarla en el aula.

Enumera y ejemplifica las unidades que intégran el sintagma nominal.
Las siguientes actividades te servirdn para ejercitar el reconocimiento de

oraciones, el sintagma nominal sujeto y el sintagma verbal predicado y las
unidades que integran el sintagma nominal.

a) Copia el siguiente fragmento:

...El agua de la fuente cae deshilachada por el tazén de marmol.
Al pie de los cipreses se abren las rosas fugaces, blancas, amarillas,
bermejas. Un denso aroma de jazmines y magnolias embalsama el
aire.

Azorin
Destaca el sintagma nominal sujeto y el sintagma verbal predicado de
cada oracidn.
Indica en cada oracidn cudl es el nucleo del sintagma nominal sujeto.

Indica en cada oracién la concordancia entre el nucleo del sintagma
nominal sujeto y la forma verbal del sintagma verbal predicado.

Extrae todos los sustantivos que aparecen en el fragmento e indica su
género y su numero.

Relee las dos ultimas oraciones del fragmento y copia todos los adjeti-
vOs que aparecen en ellas.

¢A qué sustantivos se refieren?, icomo concuerdan?

Copia todos los articulos que aparecen en el fragmento. Junto a cada
uno, escribe el sustantivo al que acompana.

b) Copia el siguiente fragmento:

Dispongase el lector a dar un breve paseo —ideal, fantastico—
por Castilla. No veremos los monumeéntos, ni las ciudades, ni los
campos. Vamos a visitar los jardines. Cierre los ojos el lector; ya esta-
mos en el primer jardin. Nos encontramos en una diminuta ciudad
castellana; en el centro de ella hay una glorieta o jardin. Viejos olmos
la rodean con sus troncos recios, rugosos, con su fronda dspera, obs-
cura.

Azorin
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ch)

Cerciorate de que dominas el significado de las palabras empleadas por
Azorin.

4Qué lugar ha seleccionado el autor para nuestra visita imaginaria? {Qué
vamos a visitar en particular?

Copia todos las sustantivos y todos los adjetivos que aparecen en el frag-
mento.

Relee la oracion destacada.

Sefiala el sintagma nominal sujeto y su nucleo.
¢Qué unidades integran ese sintagma nominal?
Destaca el sintagma verbal predicado.

Indica la concordancia entre el nicleo del sintagma nominal sujeto y
la forma verbal del sintagma verbal predicado.

Identifica en estas oraciones el sintagma nominal sujeto y el sintagma
verbal predicado. Encierra entre paréntesis el nucleo del sintagma
nominal.

Nuestra juventud tiene hoy extraordinarias posibilidades para estu-
diar y trabajar.

Incontables ejemplos de heroismo ha mostrado nuestra Revolucion.

El Contingente Blas Roca Calderio ha ocupado un lugar cimero en la
construccion de obras sociales.

En los momentos mas trascendentales de la patria el heroico pueblo
expresa siempre su decisién de seguir adelante.

Arribaron a la patria los gloriosos internacionalistas, con el deber
cumplido.
Copia y completa con un sintagma. Especifica si el sintagma es nominal
o verbal.

todos los ninos.

Vendran victoriosos

El futuro de la patria

Los circulos infantiles, las escuelas y los hospitales

Regaron su sangre en la patria de Agosthino Neto.

12. Copia los siguientes sustantivos y junto a cada uno coloca e/ o /a. Explica el
porqué de tu seleccion.

30

ave aguila
hacha agua
aliento avestruz
acuarela amapola
alga anfora
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13.

14.

15.

16.

17. Copia estas palabras y coldcales la tilde a las que la lleven.
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Escribe una oracién con cada sustantivo precedido por el.
Relee con cuidado el punto IV de la seccion INFORMATE Y APRENDE.
a) (Como sabemos si en un parrafo hay unidad?
b) ¢Por qué la unidad es una cualidad indispensable en todo parrafo?
Tu profesor te mostrara algunos parrafos para que analices su unidad y rec-
tifiques los errores, si los hay.
Observa bien los posibles inicios de parrafos que te brindamos a continua-
cion. Especifica en cada caso, de qué debera tratar el parrafo y complétalo.
Todas las maifianas me levanto temprano. Llego a la escuela mucho
antes del comienzo de las clases...
Me encanto la ultima pelicula que vi. Se trataba de una pareja de jove-
nes...
Practica una vez mis la division de palabras en silabas. Consulta el diccio-
nario si desconoces el significado de algun vocablo.

pretexto mirenme exhibir
alcanzamelo complexion exhumar
bahia exotismo gimnasia
enhebrar desheredado inexorable
cantennos exhausto cuéntaselo
alumno ahinco cohete
Granma solemne himno
sexagésimo ayudennos inhibir
ortodoxa ahuyentar corrijansele
exacerbado absoluto subrayar
adverso epilepsia magnesia
poesia ansiedad alcahuete
omnibus diccionario ficciéon

a) Busca un sindnimo para cada una de estas palabras:
exacerbado - adverso - complexidn - exotismo - exhausto - ahuyentar
- inexorable - alcahuete

b) Clasifica las palabras por su acentuacion.

¢) Redacta oraciones con las palabras:

solemne - sexagésimo - desheredado - pretexto - exhumar

lograron mandeseme corcel decidido
vencedor dulce transeunte fertil
garantia papel decia cantalo
entonces arreglamelo huesped barbaro
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despues vahido arroz profesor
cuentaselo calidad pais instantaneo
roca inutil hipocresia prohibanselo
redencion renglon lampara cometen

heroe raiz canten unico

libertad pared transatlantico decimoseptimo
caracter acentue intuir presentaselo
estoy heroico presencia translucido

a) Forma cuatro columnas para clasificar esas palabras en: agudas, llanas,
esdrijulas y sobresdrijulas.

b) Explica qué razones tuviste en cuenta para su clasificacion.

18. Lee en voz alta la siguiente lista de palabras. Como habris observado, se
han omitido las tildes correspondientes.

desconcierto conflicto
aptitud timido
sustitucion paz
anfora tomatelo
explicandoselas terminal
imagen fue
todavia aerea
conyuge proposito
ahi proyecto
tiramelo recogeselas
crimen projimo

a) ¢Conoces el significado de todas ellas? Si no es asi, consulta el dicciona-
rio.

b) Copialas en tu libreta, ordendndolas en: agudas, llanas, esdrujulas y
sobresdrijulas. No olvides colocar las tildes cuando sea necesario.

19. a) Escribe en tu libreta las palabras que mas abajo se relacionan. Léelas en
voz alta. Coldcales las tildes en los casos que asi lo requieran. Corrobora
que dominas el significado de cada una.

coherente conexion traspie
huerfano ahumado exotico
hemisferio locuaz obsceno
heroismo alcoholismo maximo
examen asfixia proximo

b) ¢Coémo dividirias al final del renglon cada una de esas palabras? Hazlo
en tu libreta.
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20. Escribe en tu libreta oraciones que ejemplifiquen el uso de cada una de

estas palabras:
célebre - celebré
publico - publico
deposito - depdsito

21. a) Busca otras cinco parejas de palabras que ilustren el cambio de signifi-
cado por el cambio de acento.
b) Selecciona una de esas parejas y escribe una oracién con cada palabra.

Demuestra lo que sabes

1. Ayudate del diccionario de sindnimos y anténimos para realizar esta activi-
dad. Puedes competir con tu compaifiero y ver quién lo hace con mads rapi-
dez y correccion. Localiza las palabras que te damos y busca los sinénimos
y antonimos con las caracteristicas que se te indican.

redencion: sinénimo de doce letras y anténimo de diez letras.

decision: sindbnimo que ocupa el tercer lugar, antonimo formado por un
prefijo de negacion.

fantasia: sindnimo que lleva dos v, antonimo de ocho letras.

escritor: sindnimo de cinco letras.

habil: sin6nimo que ocupa el segundo lugar, anténimo formado por un pre-

fijo de negacion.

enervar: dos sin6nimos que comiencen con la letra a y dos con la letra d;

anténimos.

2. Como puedes observar, esta es una pagina de un diccionario espaiiol de
sinénimos y anténimos, editado en Cuba.
6Qué hacer con ella? Pues, muy sencillo. Presta atencion:
a) Busca en esta pagina el sinonimo de las palabras destacadas; ten en
cuenta el contexto en cada una de las oraciones.

eliminacion

Fue necesaria la de todas las particulas impuras
que contenia esa sustancia.
elocuente

Sudiscursofuetan____ quesepodian verlagrimas en las
mejillas de muchos de los alli presentes.
elogiado

Maiiana sera en todo el pais, el Dia Internacional
de la Mujer.
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ELIDIR EMANACION
ELIDIR Pécima. Lisonjear. V. ACLARACION.
- Brebaje. Glorificar. EXPLICACION.
Debilitar. Remedio. Aclamar.
Desvanecer. ) Bendecir.
Frustrar. Piedra filosofal. Celebrar. ELUCIDAR-SE
Acrecer,
v. SUPRIMIR. Adular,’ Dilucidar.
ELIMINAR. ELOCUCION Alzar. lS:‘olllu:ionar.
- Enaltecer. sclarecer.
Diccion (V.). .
ELIMINACION i6 Elevar. Explanar.
Expresion (V.). Decantar, Especificar.
Exclusién. Aplaudir, Deslindar.
Separacién. ELOCUENCIA Aupar.
Alejamiento, Aprobar. V. ACLARAR-SE.
Expulsién. Palabra. Ensalzar. EXPLICAR-SE.
Baja. Facundia. Encumbrar.
Verhorrea. Encomiar.
v. SUPRESION. Altisonancia. IE-Zxagcrar. ELUCIDARIO
i i ntronizar. .
Grandilocuencia. Encarecerf Libro (de claves).
ELIMINAR-SE Fogosidad. Sa-ldir ’haslta los cuernos
o ion. e la luna.
E‘e‘:‘c' di cpf,n's“,',’csc’.%',', Poner en ﬁ: nubes ELUCUBRACION
indir. : : Cont .
Descartar. Arrebatamiento. Contar ¥ °b,-::::a" v. LUCUBRACION.
Excluir. v. ORATORIA, Dar bombo.
Expulsar. Dar jabén, i
SA';".“"' Hacer la pelotilla. ELUDIBLE
ejar. . ELOCUENTE Levantar sobre el pavés. -
Dar de baja. Tirar de la levita Rehuible.
Quitar .de en medio. Facundo. . lsisquivable.
Diserto. P oslayable.
Poner-se. Verborrero. g:;zg;zz;:' Sorteable.
v. SUPRIMIR Altisonante, . Prescindible.
QUITAR. Grandilocuente, v. ALABAR. v. EVITABLE.
Persuasivo.
ELIPSE Conmovedor. N
orb Conv;:cegte. ELOGIO ELUDIR
rbita Arrebatador. B
Onda. onlog_la. Esquivar,
Paribola v. ORADOR. P"“’"?'f" Soslayar.
Pardmetro. I :;:'gl;r‘;m. Sortear.
Espira . Escapar.
Espiral. ELOGIADO :gg‘g"c'i on. gagsotear.
Sinusoide. ! Celebrado. Aclamacién. H‘:m;r:seerse'
v. CURVATURA. | Decantado. Glorificacién. Huir el cuerpo.
I Qplz“d!d"' Lisonja. ‘Esquivar el buito.
ELIPTICO Liesl;nej:.a%%. 8321;::;1“‘; nto. Escurrir el bulto.
Oval Ensalzado. Celebracién. g:g: ggrl::;g.

. Encumbrado. Enaltecimiento. S f .
Ova}ado. Endiosado. Engrandecimiento. acudirse la carga.
f‘sf;.‘"].'d 1 Encomiado Ponderacion ) Escap:lrse por la tan-

elicoidal. N 2 . gente.
Parabdlico. Incensado. Oracion. Espantarse las mocas.
Sinusoidal.
. v. 2;;3’;% V. ALABANZA, Afrontar.
Omitido (V.). . Desafiar.
Sobrentendido. ELOGIOS Oponer.
~ SO
v. Curvo. ELOGIADOR X v. Hur,
v. ALABADOR. Laudatorio. EVITAR.
ELISION ADULADOR. Encomiistico.
Eliminacién. EMANACION
ELOGIAR-SE ELUCIDACION
v. SUPRESION. Exhalacién.
Realzar. Dilucidacidn.
ELIXIR . Loar, Solucién (V.). Derivacion.
Proclamar, Esclarecimiento. Manifestacion (V.).
Licor (V.). Ponderar. Explanacion, Nacimiento.
Honorificar. Especificacion.
Medicamento (V.). Levantar. Deslindamiento. v. EFLuvio.
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b)

elogio

Las actitudes honestas de nuestros jovenes siempre seran merece-
doras de por parte de sus compafieros y profesores.

elucidar
Laura sabe cualquier problema, por complejo que
este sea.

eludir

El boxeador logro el golpe de su contrario con gran
rapidez.
Escribe el anténimo de diez de las palabras que aparecen en la pagina del
diccionario.

En esta actividad pueden participar varios alumnos. Cada uno selec-
ciona sus diez palabras.

Gana el que primero escriba sus diez anténimos. Al final, todos lee-
rdn en voz alta sus respuestas.
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Con la ayuda de este capitulo:

profundizards en tus conocimientos acerca del género épico:

leerds y apreciards textos pertenecientes al género épico;

realizaras exposiciones orales;

reconocerds y practicards un recurso literario muy empleado: el epiteto;

reconoceras pronombres indefinidos y practicards su empleo;

continuaras practicando el analisis y la redaccidn de parrafos para apreciar la

unidad;

e cjercitaras la escritura correcta de palabras que terminen en -cidn, -sién y
-xion.

Inférmate y aprende
L. El género épico

En el capitulo anterior aprendiste que la épica se expresa mediante la narra-
cion. Esto no quiere decir en modo alguno que esa sea la tinica forma de elocu-
cion que se utilice; también se describe y en ocasiones aparecen didlogos, pero
estos siempre serdn empleados para apoyar la narracion que es la que predomina.

La épica narra hechos, acciones, ciertos o no, que ya ocurrieron; por eso se
dice que su tiempo es el pasado.

Forman parte del género épico —porque de una u otra manera se han deri-
vado de €l—: el poema épico, la epopeya, la novela, el cuento, el relato y la anéc-
dota, entre otros.

Al género épico se le suele llamar, mas modernamente, narrativa.

Un poco de historia

No podemos hablar de género épico sin hacer referencia a los griegos, quie-
nes perfilaron las caracteristicas y rasgos de este género. Esto podemos apre-
ciarlo en las obras de Homero, el poeta ciego, que vivi6 en el siglo IX a.n.e. y
compuso la lliada y la Odisea.

Fijate en que hemos dicho “compuso”, porque estos extensos poemas eran
recitados por el aedo o rapsoda (como se les llamaba entonces a los poetas), en
banquetes y fiestas publicas, y se fueron transmitiendo oralmente de una gene-
racion a otra hasta el siglo vi a.n.e. en que fueron recogidos en forma escrita.

En estas epopeyas, que es como se llama a esa manifestacion de la épica,
Homero narra hechos extraordinarios que constituyen la tradicién guerrera y
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religiosa de su pueblo. Seguramente leiste en “La Iliada, de Homero”, trabajo
incluido en La Edad de Oro, de José Marti, que el Apdstol dice: “Todo lo que se
sabe de los primeros tiempos de los griegos estd en la Iliada.”

En la lliada, Homero nos narra lo que acontecié a Aquiles, héroe principal
del poema, y uno de los principales caudillos griegos, durante el noveno afio de
la guerra que estos sostenian contra una famosa ciudad del Asia menor, Ilién
(Troya).

Te invitamos a leer una adaptacion de uno de los cantos en que se divide el
poema; en €l se nos narra la muerte de Héctor, héroe principal troyano, en el
combate que sostiene con Aquiles.

COMBATE ENTRE HECTOR Y AQUILES

Los troyanos refugiados en la ciudad como cervatos

se recostaban y bebian para apagar la sed

mientras los griegos se iban acercando a la muralla.
Sélo el destino detuvo a Héctor

para que se quedara fuera de los muros de Troya.

El anciano Priamo vio venir a Aquiles por la llanura
tan resplandeciente como la estrella llamada “el Perro de Ori6n”
por la manera como brillaba el bronce sobre el pecho del héroe.
Gimio el viejo en la muralla

golpeandose la cabeza con las manos

y rogd a su hijo que entrara; le decia:

“Ven adentro del muro, hijo querido,

para que salves a los troyanos y a las troyanas.
Compadécete de mi.”

Pero Héctor seguia esperando a Aquiles, que ya se acercaba.
Cuando se acerco Aquiles, Héctor se echd a temblar

y ya no pudo permanecer alli,

sino que abandono las puertas

y huyd espantado.

Y Aquiles, confiando en sus agiles pies,

corrié detras de él.

Un valiente huia

pero otro mas fuerte lo perseguia.

Tres veces dieron la vuelta a la ciudad de Priamo
corriendo con veloces pies.

Todos los dioses los contemplaban.

Y el veloz Aquiles no perdia de vista a Héctor.
Entonces los dioses desampararon a Héctor

y Palas Atenea, la diosa de los brillantes ojos,

lo convencié de que luchara frente a frente.

Tomando la figura de Deifobo, hermano de Héctor,

lo engand, diciendo que los dos pelearian con Aquiles.
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El héroe se detuvo y enfrenté a Aquiles;

le dijo:

“No huiré mas de ti, oh hijo de Peleo,

pero hagamos un pacto:

si consigo matarte, entregaré tu cadaver a los tuyos;
haz ti lo mismo conmigo.”

Respondié Aquiles, mirandolo furioso:

“iHéctor, a quien no puedo olvidar!

No me hables de tratos.

Asi como no es posible que haya alianza entre los leones y 10s hombres,
los lobos y los corderos,

tampoco puede haber entre nosotros pacto ni amistad
hasta que caiga alguno de los dos.”

Y diciendo esto, arroj6 la enorme lanza.

Héctor, al verla venir, se inclin6 para evitar el golpe
y el arma se clavd en el suelo;

pero Palas Atenea la arrancé y la devolvi6 a Aquiles
sin que Héctor lo advirtiera.

Y Héctor despidi6 su lanza

que rebotd en el escudo de Aquiles.

Como no tenia otra lanza,

Héctor, irritado, llamé con recia.voz a su hermano
y le pidi6 una larga pica.

Pero su hermano ya no estaba a su lado.

Entonces Héctor comprendié todo,

y exclama:

“Oh, ya los dioses me llaman a la muerte.

Crei que mi hermano estaba conmigo,

pero fue Palas Atenea quien me engano.

Se cumplié mi destino.

Pero no quiero morir cobardemente.”

Y desenvainando la aguda espada que llevaba al costado,
se arrojé como el aguila de alto vuelo que atraviesa las nubes,
arremetiendo contra Aquiles.

Aquiles lo embistid a su vez

con el corazén rebozante de célera.

Y Aquiles hundié la lanza a Héctor en la garganta

y la punta, atravesando el tuello,

asomo por la nuca.

Héctor cayo en el polvo

y el divino Aquiles se jactdé de su triunfo,

diciendo:

“Héctor, te he quebrado las rodillas.

Los perros y las aves te despedazaran.”
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Contest6 ya moribundo Héctor:

“Te conozco bien,

tienes en el pecho un corazén de hierro;

no era posible convencerte.”

Apenas acabd de hablar,

la muerte lo cubrié con su manto:

el alma volé del cuerpo

y descendié al mundo de los muertos llorando.

Y Aquiles arrancé la lanza del cuerpo

y le quito la ensangrentada armadura.

Llegaron los demads griegos

y admirando la fuerza de Héctor

ninguno dejé de herirlo con la lanza.

Aquiles, en medio de todos, exclamo:

“Matamos al divino Héctor,

a quien los troyanos honraban como si fuera un dios.
Llevemos este cadaver y honremos a Patroclo.”
Dijo; y para ultrajar el cadaver,

le agujered los tendones por detras de ambos pies,
introdujo correas de piel de buey

y lo ato al carro de manera que la cabeza fuera arrastrada;
luego trepd al carro y pico a los caballos.

Gran polvareda levantaba el cadaver

mientras era arrastrado;

y la cabeza, antes tan hermosa,

se hundia en el polvo.

Otros pueblos también tienen sus epopeyas; por ejemplo: en Espania, el
Mio Cid, del que ya has oido hablar. En América tenemos La Araucana, de

Ercilla.
En décimo grado profundizarés en todo esto, y de manera especial estudia-

ras la lliada; leeras la traduccion completa del canto XXII y otros muchos pasa-
jes que recordaras toda la vida.

Un poema épico escrito en Cuba

En Cuba se han escrito poemas épicos. El mas conocido e impor-
tante es Espejo de paciencia, de Silvestre de Balboa, que estudiaris en el
proximo curso. Ahora te ofrecemos uno menos extenso: “Jicotencal”, escrito
por Gabriel de la Concepcion Valdés, Pldcido (1809-1844), un poeta matan-
cero.

Placido se inspiré en un personaje historico, Xicotencatl, importante caci-
que tlaxcalteca que derroté a Moctezuma, en uno de los tantos episodios de la
extraordinaria historia de México.
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JICOTENCAL

Dispersas van por los campos

las tropas de Moctezuma,

de sus dioses lamentando

el poco favor y ayuda,
mientras, ceilida la frente

de azules y blancas plumas,
sobre un palanquin de oro
que finas perlas dibujan

tan brillantes que la vista,
heridas del sol, deslumbran,
entra glorioso en Tlascala

el joven que de ellas triunfa.
Himnos le dan de victoria,

y de aromas le perfuman
guerreros que le rodean,

y el pueblo que le circunda,
a que contestan alegres
trescientas virgenes puras.
“Baldon y afrenta al vencido,
loor y gloria al que triunfa.”
Hasta la espaciosa plaza
llega, donde le saludan

los ancianos senadores

y gracias mil le tributan.
Mas éipor qué veloz el héroe,
atropellando la turba,

del palanquin salta y vuela
cual rayo que el éter surca?
Es que, ya del caracol

que por los valles retumba,
a los prisioneros muerte

el eco sonante anuncia.
Suspende a lo lejos horrida
la hoguera su llama fulgida,
de humanas victimas, avida,
que bajan sus frentes mustias.
Llega; los suyos al verle
cambian en placer la furia,

y de las enhiestas picas
vuelven al suelo las puntas.
“iPerdén!”, exclama, y arroja
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su collar; los brazos cruzan
aquellos miseros seres

que vida por él disfrutan.
“Tornad a México, esclavos;
nadie vuestra marcha turba,
y decid a vuestro amo,
vencido ya veces muchas,
que el joven Jicotencal
crueldades como €1 no usa,
ni con sangre de cautivos
asesino el suelo inunda;

que el cacique de Tlascala

ni batir ni quemar gusta
tropas dispersas e inermes
sino con armas y juntas;

que arme flecheros més bravos
y me encontrard en la lucha,
con solo una pica mia

por cada trescientas suyas;
que tema el dia funesto

que mi enojo al punto suba;
entonces ni sobre el trono
su vida estara segura;

y que si los puentes corta
porque no vaya en su busca,
con craneos de sus guerreros
calzada haré en la laguna”,
dijo, y marchdse al banquete
do esta la nobleza junta

y el néctar de las palmeras
entre vitores se apura.
Siempre vencedor después
vivi6 lleno de fortuna;

mas como sobre la tierra

no hay dicha estable y segura,
vinieron atras los tiempos
que eclipsaron su ventura,

y fue tan triste su muerte
que aun hoy se ignora la tumba
de aquel ante cuya clava
barreada de dureas puntas
huyeron despavoridas

las tropas de Moctezuma.

o



4SB 015 hasta 200 1/1/70 03:04 Pagina 42 $

II. Un recurso expresivo del lenguaje literario: el epiteto

En séptimo grado aprendiste que el escritor se ocupa particularmente de la
belleza de la palabra y que se esfuerza por lograr las expresiones mds conmove-
doras, mas sugerentes. El escritor —escriba en prosa o en verso—se vale de
diversos recursos, de los que ya estudiaste el simil y la personificacién. Ahora
vas a conocer el epiteto.

Tradicionalmente se ha definido el epiteto como palabra o grupo de pala-
bras que se le “aniade” al sustantivo para caracterizarlo, para destacar su cualidad
habitual o sobresaliente. De-acuerdo con esto, si dejaramos de usar el epiteto, no
se alteraria la significacién del sustantivo, pero indudablemente perderia
belleza; por eso, precisamente, es un recurso literario, por el matiz afectivo que
le brinda a determinada expresion.

Por ejemplo, en expresiones como “helado invierno”,‘oscuranoche”blanca
luna”, los adjetivos helado, oscura 'y blanca son epitetos. Fijate que no expresan
nada que no sepamos del sustantivo. Puedes notar que generalmente antece-
den al sustantivo.

Aqui tienes otros ejemplos de epitetos:

Maceo, el Titdn de Bronce...
Marti, el Apostol...

Camilo, el Héroe de Yaguajay...
Cuba, la Perla de las Antillas...

Este recurso expresivo ha sido muy usado por grandes autores, entre ellos
Homero. Veamos algunos ejemplos tomados de la lliada y la Odisea:

Odiseo, fecundo en ardide:s...

Diomedes, domador de caballos...

Agamenon, rey de hombres...

Ares, funesto a los mortales...

La Aurora, de rosdceos dedos...

Rey Alcinoo, el mds esclarecido de todos los ciudadanos...

En otros grados profundizaras en el epiteto y verds como, en la actualidad.
los escritores lo emplean de manera muy original y hasta inusitada.

III. Los pronombres indefinidos

Desde grados anteriores trabajas con diferentes clases de pronombres: per-
sonales (yo, tu, él...); posesivos (mio, tuyo, suyo...); demostrativos (este, ese,
aquel...). En particular, en séptimo grado, practicaste bastante los pronombres
personales y apreciaste, también, algunos errores que se cometen en su uso.

En general, sabes que los pronombres tienen formas muy variadas. Y algo
muy importante: no tienen una funcion propia; es decir, pueden funcionar
como sustantivos, como adjetivos, y hasta como adverbios.
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Ahora conocerds una nueva clase de pronombres: los indefinidos.
Observa las siguientes oraciones; en ellas aparecen, destacados, algunos
pronombres indefinidos:

Uno espera lo mejor de ustedes.

Todos llegaran temprano.

Algunos prefieren ir al cine; otros, al teatro; nadie quiere quedarse en casa.
Entrégale el libro a cualquier compaiiero del aula.

Como habrés podido apreciar, en estos pronombres $e destaca una carac-
teristica: lo vago, lo general, lo impreciso del objeto designado.

La serie de los pronombres indefinidos es variada y compleja: algunos
designan personas; otros, personas, animales y cosas. Muchos admiten género
y numero; otros son invariables.

Estos son los principales pronombres indefinidos: uno, alguno, ninguno,
alguien, nadie, cualquiera, quienquiera, todo, mucho, poco, varios, otro, demds,
algo, nada, cada.

Los pronombres indefinidos pueden realizar funcion sustantiva o funcion adje-
tiva.

Realizan funcion sustantiva cuando no acompaiian a otro sustantivo. Ej:
Todos asistiremos a la actividad. Llevaremos algo para la fiesta. Como cualquier
sustantivo, los pronombres indefinidos que realizan esta funcion pueden ser
sujeto, complemento directo, complemento indirecto, etcétera.

Los pronombres indefinidos realizan funcion adjetiva cuando modifican a
un sustantivo. Ej: Todos los compaiieros realizaron las tareas. Hemos empleado
mucho tiempo en esa actividad.

Silees con cuidado estas oraciones, advertiras una caracteristica peculiar de
los pronombres indefinidos alguno, ninguno, cualquiera:

{Algiun companero me puede prestar esa obra?
Ningun compaifiero te negaria un favor.
Preguntaselo a cualquier compaiiero.

¢Qué han perdido estos pronombres? Como ves, los pronombres alguno,
ninguno, cualquiera, se apocopan cuando preceden a un sustantivo.

Ejercita lo estudiado

1. Relee el punto I de la seccion INFORMATE Y APRENDE.
a) ¢Qué forma de elocucion predomina en el género épico?

b) Enumera otras caracteristicas del género épico.
¢) Elabora un cuadro sindptico en el que aparezcan los géneros que se han
derivado de la épica.
ch) ¢Con qué otro nombre se identifican actualmente las obras derivadas de
la épica?
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2. Relee la adaptacion que te brindamos de un canto de la /l/iada, de Homero.

a)

b)
©)

ch)

44

d)

€)

g)

h)

i)

1))

k)

)

11)

n)
i)

a)

Selecciona las palabras cuyo significado desconoces. Trata de determi-
nar qué expresan en su relacidon con el contexto y compruébalo en el
diccionario.

6Qué quiere decir cervatos? Menciona otras palabras de su familia.
Ademas de Héctor y Aquiles, en el canto aparecen otros personajes.

¢Cuales son? ¢{Puedes precisar cudles son griegos y cuales troyanos?
6Qué dioses intervienen en ese canto?

Si quisieras conocer otros datos sobre esos personajes tan famosos,
&qué textos consultarias? Hazlo. Averigua quiénes son Aquiles, Héctor,
Priamo, Palas Atenea.

¢Con qué otro nombre se designa en esta obra a la ciudad de
Troya?

6Qué queria Priamo que Héctor hiciera? {Qué motivaba ese interés?
¢Complacié Héctor a Priamo? ¢{Por qué actud asi?

Explica la expresion: “Un valiente huia/pero otro mas fuerte lo perse-
guia.”

¢Qué actitud mantienen los dioses en este combate? (Fue justa con
Héctor, Palas Atenea? {Qué opinas de lo que hizo esta diosa?

Homero subraya determinados rasgos fisicos de cada personaje. ;iQué
destaca de Palas Atenea, de Héctor, de Aquiles? Describe como te ima-
ginas a cada uno de ellos.

¢Qué actitud asume Héctor en el combate con Aquiles? (Lo consideras
valiente? Argumenta tu respuesta.

Si tuvieras que pronunciarte a favor de Héctor o de Aquiles, éa quién
seleccionarias?, {por qué?

En séptimo grado estudiaste el simil, un importante recurso literario.
¢Puedes distinguir alguno? Extrae también los epitetos que aparecen en
este canto.

¢Qué quieren decir las siguientes expresiones: “un corazon de hierro”;
“la muerte lo cubrié con su manto”?

m) Busca el significado de la palabra divino. {Por qué le llaman asi a Héctor?

4Qué opinas de la actuacion de Aquiles?
Narra con tus palabras el combate entre Héctor y Aquiles.

. Lee nuevamente el poema “Jicotencal”.

¢Sabes el significado de: cenida, palanquin, loor, enhiestas, inermes,
funesto, éter, vitores, eclipsaron, clava, despavoridas? Trata de determi-
narlo por su relacién con el contexto. Comprueba en el diccionario el
resultado.
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b) Determina cual de los significados que aparecen para cada una de las
palabras, es el correcto.
Cuando finalices el ejercicio, consulta el diccionario para comprobar tus
respuestas.

baldon
gallardete, estandarte
recipiente de gran tamafno
oprobio, injuria o palabra afrentosa
escudo guerrero

afrenta
que se encuentra en linea recta frente a mi
disculpa, excusa
contrario, opuesto
vergiienza y deshonor que resulta de algtin dicho o hecho
horrida
muy reseca
que causa horror
relativo a la esfera terrestre
que contiene hierro
fulgida
brillante, resplandeciente
que tiene la punta afilada, filosa
que contiene acido
blanda, suave, sedosa
dvida
de semblante palido
fina, delgada, estrecha
ansiosa, codiciosa
dicese de la persona altanera y vanidosa

c) Elautordel poemaemplea, en dos ocasiones, la palabra turba. Explica el
significado de este vocablo en cada uno de los casos. Busca otra acep-
cion para esta palabra.

ch) Determina cudles de estas afirmaciones son ciertas y cuales falsas.

Explica por qué lo consideras asi.

Jicontecal era un viejo guerrero.

Las tropas de Jicotencal sufrieron una gran derrota.

Moctezuma era un hombre cruel.

Jicotencal llegé a México acompanado de sus tropas.

El pueblo queria a Jicotencal; por eso lo recibieron con muestras de
jubilo.

Los vencidos fueron ejecutados por orden de Jicotencal.
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46

d)

g)

h)

i)
k)

)

11)

n)

Las tropas de Moctezuma y las de Jicotencal se enfrentaban por pri-
mera vez.

Jicotencal participaba directamente en el combate.
La tumba de Jicotencal se encuentra en Tlascala.

¢Sabes quién fue Moctezuma? Informate acerca de él.
¢Qué diccionario utilizaras para este fin? Si es posible, consultalo y
anota los datos mas importantes que se ofrecen.

¢Cual es el personaje principal de este poema?
¢Donde ocurre el hecho que se narra?

Si quisiéramos decir con pocas palabras lo que se narra en el poema,
¢qué elementos no podriamos dejar de mencionar? Enumera esos ele-
mentos.

Localiza en el poema donde se aprecian estas cualidades de Jicotencal:
rechaza la crueldad
no teme al enemigo
gusta de la justicia
es arrojado, intrépido

Responde la siguiente pregunta tomada del poema: “... {por qué velozel
héroe,/atropellando la turba,/del palanquin salta y vuela/cual rayo que
el éter surca?”

¢Qué actitud toma Jicotencal en relacién con los prisioneros? Crees
que Moctezuma hubiera hecho lo mismo?

¢En qué versos del poema se narra? {Cémo lo sabes? Copia los versos en
los que encuentres descripcion.

En séptimo grado aprendiste a medir versos y a distinguir la rima. Mide
los doce primeros versos y determina cuantas silabas métricas tiene
cada uno. ¢{Qué tipo de rima emplea el autor? {Como lo sabes?

Copia las siguientes oraciones. Afiade un epiteto, creado por ti, en los
espacios en blanco:

Jicotencal fue recibido por todo el pueblo.

Las tropas de Moctezuma huyeron despavoridas.

La guerra puso de manifiesto la benevolencia de
Jicotencal.

Copia los versos que sirven de final al poema. §Como termino la vida de
Jicotencal? {Qué expresiones te indican que su muerte ocurriéo mucho
después del hecho que se narra en el poema?

En este poema se nos presenta uno de los tantos episodios de nuestra
historia americana. {Qué otros episodios —relacionados con el México
indigena— conoces?
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10.

11.

12.

. Enumera y ejemplifica las clases de pronombres que estudiaste hasta el

grado anterior.
Sustituye los complementos destacados por las formas adecuadas del pro-
nombre personal. Explica tu seleccidon.

¢Conoces bien la historia de América?

Para los pueblos americanos dirigio nuestro Héroe Nacional hermosas
palabras.

La obra martiana trae un mensaje de justicia para los pueblos oprimidos.

Senala los pronombres posesivos que aparecen en las siguientes oraciones.
Indica la funcion.

Uniremos nuestros esfuerzos en esta gran obra.

Mis compaiieros se afanan en el trabajo.

4Son tuyas estas cartas?

Hoy recibi carta de los mios.

Sus libros estan bien cuidados; los tuyos también.

Los nuestros siempre actuaran correctamente.
Haz un cuadro sindptico con los pronombres posesivos. No olvides incluir
las formas apocopadas. Debes poner ejemplos.
Sefala los pronombres demostrativos que aparecen en las siguientes ora-
ciones. Indica la funcidn.

Este compaifiero ha estudiado esto con atencidn.

Observa estos cuadros y hablame de ellos.

Esta obra es interesantisima. Esa también lo es.

Estos alumnos visitaran aquella biblioteca.

Aquel dia no lo reconoci con esas ropas.

. Ordena los pronombres indefinidos tomando en consideracidn si designan

o se refieren a: personas, animales y cosas; personas; cosas. En cada caso
debes senalar un ejemplo.

De acuerdo con lo que ya conoces de los pronombres indefinidos, haz un
cuadro sindptico en el que separes los invariables de los que no lo son.

Escribe oraciones con cada uno de los siguientes pronombres indefinidos:
cualquiera, cualquier, cualesquiera, quienquiera, quienesquiera.

Lee en alta voz las siguientes palabras de José Marti, referidas a la I/iada; en
las que hemos destacado algunas palabras:

Se siente uno como gigante, o como si estuviera en la cumbre de un
monte, con e/ mar sin fin a /os pies, cuando lee aquellos versos de la
“Iliada”, que parecen de letras de piedra...

a) ¢Qué describe Marti en esas lineas?
b) Escribe los similes que emplea Marti e interprétalos.

47

o



4SB 015 hasta 200 1/1/70 03:04 Pagina 48 $

48

¢) Analiza cada palabra destacada e indica si es articulo o pronombre. En el

caso de los pronombres, clasificalos.

13. Lee atentamente este parrafo con el que José Marti inicia el articulo

d)

“Las ruinas indias”, incluido en La Edad de Oro y en el que hemos desta-
cado algunas palabras:

No habria poema mas triste y hermoso que el que se puede sacar
de la historia americana. No se puede leer sin ternura, y sin ver como
flores y plumas por el aire, uno de esos buenos libros viejos forrados
de pergamino, que hablan de la América de los indios, de sus ciuda-
des y de sus fiestas, del mérito de sus artes y de la gracia de sus cos-
tumbres. Unos vivian aislados y sencillos, sin vestidos y sin necesida-
des, como pueblos acabados de nacer; y empezaban a pintar sus figu-
ras extranas en las rocas de la orilla de los rios, donde es mas solo el
bosque, y el hombre piensa mas en las maravillas del mundo. Otros
eran pueblos de mas edad, y vivian en tribus, en aldeas de cafnas o de
adobes, comiendo lo que cazaban y pescaban, y peleando con sus
vecinos. Otros eran ya pueblos hechos, con ciudades de ciento cua-
renta mil casas, y palacios adornados de pinturas de oro, y gran
comercio en las calles y en las plazas, y templos de marmol con esta-
tuas gigantescas de sus dioses. Sus obras no se parecen a las de los
demas pueblos, sino como se parece un hombre a otro. Ellos fueron
inocentes, supersticiosos y terribles. Ellos imaginaron su gobierno,
sureligion, su arte, su guerra, su arquitectura, su industria, su poesia.
Todo lo suyo es interesante, atrevido, nuevo. Fue una raza artistica,
inteligente y limpia. Se leen como una novela las historias de los
nahuatles y mayas de México, de los chibchas de Colombia, de los
cumanagotos de Venezuela, de los quechuas del Peru, de los aima-
raes de Bolivia, de los charrias del Uruguay, de los araucanos de
Chile.

¢A qué América se refiere Marti en ese parrafo?
¢Todos los indios vivian igual? {(Por qué?
4Qué valoracion hace Marti de esos pueblos indios?

Escribe los nombres de los pueblos indigenas mencionados por Marti.
Investiga acerca de las caracteristicas peculiares de cada uno de esos
pueblos de nuestra América.

Explica como se manifiesta, en ese parrafo, la unidad. Para hacerlo, ana-
liza previamente:

las ideas fundamentales que se desarrollan;

la idea central o esencial.

Observa los pronombres destacados. Clasificalos e indica su funcion.
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14.

15.

16.

17.

18.

f) Relee “Las ruinas indias” y después prepara una exposicion con las ideas
esenciales que Marti expreso en ese articulo en relacion con los pueblos
indigenas de América. Tu profesor te orientara qué hacer con ella.

Concluye un parrafo iniciado con las siguientes palabras:
Leyendo la historia de nuestra América nos damos cuenta de la
grandeza y del heroismo de sus pueblos...
a) Completa estas palabras con -sion, —cion 0 -xion, segin convenga.
Hazlo en tu libreta.

adhe cone refle
ambi______ infle_ resolu
ane exten vi
conven mi____ vota
crucifi_______ nutri_______ comple
divi___ genufle fle
expre fu___ excep
situa__ oca___ irrefle

b) Si no conoces el significado de algunas de estas palabras, auxiliate del
diccionario y redacta oraciones con esos vocablos.

Copia las oraciones en tu libreta y coloca en el espacio en blanco una

palabra terminada en -xion, de acuerdo con el contexto.

Las ideas de siempre fueron enérgicamente
rechazadas por nuestros patriotas.

Mueve a la actitud del héroe de Tlascala.

Su y su estatura le hacian parecer un gigante
entre sus hombres.

La de su voz nos emociond a todos.

A veces se confunde el uso de ccy el de x. Lee en voz alta estas oraciones,
copialas y completa correctamente cada palabra.

Jicotencal sintié gran satisfa __ ion al detener las picas.

La infle __i6n de su voz ascendio abruptamente al contemplar aquel
espectaculo.

Los esclavos de Moctezuma hicieron una rapida genufle __ ion ante el
héroe.

oLas palabras del cacique de Tlascala motivaron la refle __ ion del ene-
migo?

El héroe realizé una a __ion digna de ser recordada.
Copia el dictado de oraciones que te hara tu profesor.
Observa bien para que no confundas el empleo de ¢, sy x. Revisa bien antes
de entregarlo.
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19. Compite con tus compaiieros en la busqueda rdpida en el diccionario.
Localiza un sinénimo para cada una de estas palabras, y algo muy impor-
tante: debe terminar en -xion. Cdpialos en tu libreta.

constitucion

enlace
ligereza
tono
cavilacion

Demuestra lo que sabes

A continuacion te ofrecemos una informacidn acerca de los servicios que
presta una de las bibliotecas de nuestro pais. Esta informacion te ayudar a

solucionar las situaciones que aqui te presentamos.

LA HABANA VIEJA

Patrimonio de la
Humanidad

Biblioteca Publica
Provincial

Poder Popular
Ciudad de La Habana
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La Biblioteca Provincial

“Rubén Martinez Villena”.
Situada en el casco histérico
de La Habana Vieja, lleva
mas de un cuarto de siglo
brindando sus servicos a
la poblacion.
Direccion:
Obispo No. 160 entre San
Ignacio y Mercaderes.
Municipio: Habana Vieja.
Ciudad de La Habana.
Teléfonos: 62-2364
6-6281
Guia de servicios
1. DEPARTAMENTO DE
ATENCION AL
PGBLICO
2. SALAS
e Sala general
Colecciones generales
de Filosofia, Sicologia,
Ciencias Sociales,
Recreacion, Historia,
Geografia y biografias.
e Sala de ciencia y técnica
Colecciones de Cien-
cias puras y Ciencias
aplicadas.
e Sala de literatura y arte
Colecciones de Lin-
gliistica, Literatura y

o

todas las manifestacio-
nes del arte.

e Sala de Fondos raros y
valiosos

Coleccién compuesta
por bibliografia activa
y pasiva de José Marti.

Todo lo publicado
sobre Cuba por auto-
res cubanos y extranje-
ros en el territorio
nacional o fuera del
mismo durante el siglo
XIX.

Publicaciones periodi-
cas cerradas.

En todas ellas se brinda:

Consulta interna de libros,
folletos y publicaciones
seriadas.

Orientaciones sobre el uso y
manejo de los catalogos,
asi como la localizacion
en los mismos de los
materiales que demande
el usuario.

Consulta y referencia de
caricter general (perso-
nal, por correspondencia
y por teléfono).
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Confeccidn de bibliografias.

Préstamo de libros, externo,
diapositivas, laminas,
mapas y cuadros.

Préstamo interbibliotecas.

3. AREAS ESPECIALES

e Informacion para la cultura

de sus usuarios, con el
fin de completar su
formacién como estu-
diantes e individuos
integrales.

Servicios que brinda:
Préstamos interno y
externo de libros, dia-

Atencion a usuarios
relacionados con las
manifestaciones de la
cultura.

e Servicio de informacion y
referencia especializada

o Ciegos

Atencion a usuarios
no videntes y débiles
visuales.

Coleccion de libros y
revistas en escritura
Braille.

Medios Tiflolégicos.
Medios Tiflotécnicos.

Otros servicios.

e Extension bibliotecaria

Se caracteriza por lle-
var la Biblioteca a los
centros de trabajo de la
zona a través de su ser-
vicio de Minibibliote-
cas.

Realiza actividades
didactico-culturales,
con el fin de dar a
conocer los servicios
que brinda la institu-
cion y sus fondos,
logrando una vincula-
cion del publico en
general con la Biblio-
tecay contribuyendo a
elevar el nivel cultural
de la poblacion, incre-
mentando el habito de
la lectura.

e Sala infantil y juvenil

Posee colecciones de
acuerdo con las edades

positivas, laminas,
consultas y referen-
cias.

o Actividades
Narraciones de cuen-
tos, tanto en la Biblio-
teca como fuera de la
misma.
Circulos de Educacion
de usuarios sobre:
Literatura, Artes Plas-
ticas, Educacion For-
mal, Educacion Patrio-
tico-Militar, etcétera.

e Departamento de procesa-
miento técnico
Asistencia técnica a
otras instituciones.

Para hacer uso de nuestros
servicios debe formalizar
su inscripcion mediante
la presentacion del carné
de identidad o tarjeta del
menory laentregade una
foto tipo carné.

Horario

Lunes a viernes:

8:00 a.m. a 8:00 p.m.
(Adultos.)

12:00 m. a 8:00 p.m.
(Sala juvenil e infantil.)
Sabados laborables:
8:00 a.m. a 4:00 p.m.
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a) Siun compaiero tuyo necesitara los servicios de esta biblioteca, ¢a qué

b)

ch)

d)

e)

52

sala le orientarias para consultar la bibliografia siguiente?

Coleccion de pinturas cubanas
Computacion

Biografia de Antonio Maceo
Obras Completas de José Marti

Sandokan
Si vives en otra provincia, te es imposible viajar y el libro que necesitas se
encuentra en esta biblioteca, ¢cual de los servicios que ella te ofrece utiliza-
rias para obtenerlo?
Y si, estando en la misma situacion anterior, necesitas solamente una con-
sulta acerca del contenido general del libro, ;qué harias?
Un grupo de trabajadores de la industria metalurgica, alejada del centro de
la ciudad, ha organizado un circulo de lectura. Se les dificulta asistir a la
biblioteca. ;Qué solucion les sugeririas?
¢Sabes a qué se llama ciencias puras, ciencias aplicadas, bibliografia activa,
bibliografia pasiva y publicaciones periddicas cerradas? Pues, si no, con-
sulta con tu profesor, en la biblioteca de tu escuela o en la de tu localidad, y
te enterards de cuestiones muy interesantes para tus estudios actuales y
posteriores.
Seguramente en tu municipio y en tu provincia existen bibliotecas. Inves-
tiga el nombre y la direccion de cada una. Cuando asistas a cualquiera de
ellas, informate de los servicios que alli se ofrecen.
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Con la ayuda de este capitulo:

aumentaras tus conocimientos acerca del género épico;

leeras y apreciaras algunos fragmentos de novelas;

realizards exposiciones orales;

conoceras y ejercitaras diferentes estructuras del sintagma nominal;
ejercitards algunos signos de puntuacién que ya has estudiado;

redactaras un comentario relacionado con alguno de los textos literarios ana-
lizados.

Inférmate y aprende

I. Un descendiente de la épica: la novela

En el capitulo anterior leiste que la novela se deriva de la épica. Y lanovela,
por supuesto, no resulta desconocida para ti.

En séptimo grado leiste fragmentos de la novela policial £/ cuarto circulo; ila
recuerdas? También alld viste como en las novelas predomina la narracion y
que, generalmente, son las obras narrativas mas extensas. Por supuesto, deci-
mos “generalmente” porque también existen las llamadas novelas cortas que
para alguien no especializado pudieran confundirse con un cuento largo.

Muchas novelas se inspiran en hechos ocurridos realmente; en otras se
observa mas la imaginacidn del escritor, del novelista.

¢(Recuerdas novelas como El llamado de la selva, en que el personaje princi-
pal, el protagonista, es un perro; Un capitdn de quince anios, o Juan Quinquin en
Pueblo Mocho? Todas formaban parte de las lecturas extraclase de séptimo grado.
¢Verdad que hay diferencias entre ellas? Pero también hay elementos comunes:
son mas 0 menos extensas, participan muchos personajes, estan escritas en prosa,
en ellas se desarrolla siempre un argumento; se nos narra una historia, dentro de
esa historia ocurren diversos episodios; el tiempo se dilata, puede abarcar toda una
vida; en ocasiones, no es el novelista el que narra sino algun personaje.

De cualquier modo, una buena novela siempre enriquece nuestra vida,
aumenta nuestra experiencia. Y si es una novela excelente, perdura y es leida
por varias generaciones.

En Cuba hemos tenido muy destacados novelistas; Cirilo Villaverde, José
Lezama Lima, José Soler Puig... El mas universal de todos, Alejo Carpentier
(1904-1980), recibid el Premio Miguel de Cervantes y Saavedra, el mas impor-
tante que se concede en nuestro idioma, otorgado por la Real Academia de la
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Lengua Espafiola. De este escritor extraordinario y de otros muchos que
engrandecen nuestra cultura, conocerds cuestiones muy interesantes en
noveno grado; y, por supuesto, leetds algunas de sus obras.

Para leer con provecho una novela

Desde el primer capitulo venimos insistiendo en que para ser un lector
activo, hay que tener opiniones personales; hay que intentar formarse juicios
que puedan argumentarse con claridad. Para ayudarte en esto, es decir, para
que puedas valorar las novelas que lees, te proponemos que te fijes en:

el argumento;

el ambiente (cOmo se relaciona con la accién y con los personajes);

los caracteres de los personajes;

la manera en que el autor nos presenta su narracion (como emplea la narra-
cion, la descripcion, el dialogo; cuales parecen ser sus ideas o puntos de
vista; en qué reside la belleza de su obra);

qué se propone realmente el autor (qué quiere trasmitirnos con su obra).

Por supuesto, lo anterior constituye sélo una muestra de algunos de los
aspectos esenciales que hay que apreciar al analizar una novela. Si te acostum-
bras a fijarte en esos aspectos y a tomar nota de ellos —y mientras mas persona-
les sean esas notas, mejores resultardin—, seguramente iras desarrollando tu
capacidad de entender, disfrutar y valorar cada vez mejor cualquier novela que
leas.

II. Una novela de mas de 300 arnos

Muchas generaciones han leido con placer El ingenioso hidalgo Don Quijote
de la Mancha, una novela escrita hace mas de 300 afios por quien ha sido consi-
derado justamente el padre del idioma espafiol: Miguel de Cervantes y Saa-
vedra.

Seguramente conoces que el 23 de abril, fecha que dedicamos cada afio a
celebrar el Dia del Idioma, fue escogida como tal porque en ella, en el afio 1616,
murio este famoso escritor.

iCuantas veces has oido hablar del caballero Don Quijote, ese ya familiar
personaje, alto, delgado, con su desvencijada armadura y su lanza, montado en
su flaco rocin (Rocinante), confundiendo a su paso los molinos de viento con
gigantes, idealizando todo lo que ve; pero con una honestidad, un sentido del
deber, una valentia, y unaidea de la justicia, de socorrer al necesitado, de luchar
cuando es preciso por sus ideales, arriesgando su propia vida, que lo hacen
siempre actual, siempre digno ejemplo a imitar!

Asi se explica uno como tantos hombres famosos del mundo, cientificos,
patriotas, no vacilan en responder que su personaje preferido es Don Quijote.

También conoces a Sancho Panza, su escudero, el hombre de pueblo al que
el trabajo y la pobreza le han hecho acumular una enorme sabiduria: el resul-
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tado de la lucha diaria por la existencia en un mundo nada ficil; el hombre
bajito, gordo y barrigén, a quien le gusta comer mucho, pero todo honradez,
todo sencillez, todo bondad.

{Y Dulcinea del Toboso? Esa mujer que solo Don Quijote ve porque lo hace
mds con los ojos de su sentimiento o de su locura que con los verdaderos ojos
de ver.

i669 personajes inolvidables pasan por esa novela! iCudnta vida creé para
nosotros Cervantes!

Cervantes nos narra que Alonso Quijano, e/ bueno, que es como se llamaba
antes de adoptar el de Don Quijote de la Mancha, perdi¢ el juicio como conse-
cuencia de las tantas novelas de caballeria que leyd (malas novelas); que le dio
por creerse un caballero andante y salir por Espaiia a hacer justicia cuando, él
solo, poco podia hacer.

Asi en esta novela se narran las diferentes aventuras de Don Quijote en tie-
rras de Espafia. Aqui te brindamos un capitulo que seguramente despertara tu
interés por conocer otros. iAdelante, lector!

CAPITULO IV
De lo que sucedio a nuestro caballero cuando salié de la venta

La del alba seria cuando Don Quijote salié de la venta, tan contento, tan
gallardo, tan alborozado por verse ya armado caballero, que el gozo le reventaba
por las cinchas del caballo. Mas viniéndole a la memoria los consejos de su
huésped cerca de las prevenciones tan necesarias que habia de llevar consigo,
en especial la de los dineros y camisas, determiné volver a su casay acomodarse
de todoy de un escudero, haciendo cuenta de recibir a un labrador vecino suyo,
que era pobre y con hijos, pero muy a prop6sito para el oficio escuderil de la
caballeria. Con este pensamiento gui6 a Rocinante hacia su aldea, el cual, casi
conociendo la quersncia, con tanta gana comenzd a caminar, que parecia que
no ponia los pies en el suelo.

No habia andado mucho, cuando le parecié que a su diestra mano, de la
espesura de un bosque que alli estaba, salian unas voces delicadas, como de
persona que se quejaba; y apenas las hubo oido, cuando dijo:

—Gracias doy al cielo por la merced que me hace, pues tan presto me pone
ocasiones delante, donde yo pueda cumplir con lo que debo a mi profesidn, y
donde pueda coger el fruto de mis buenos deseos: estas voces sin duda son de
algin menesteroso o menesterosa que ha menester mi favor y ayuda.

Y volviendo las riendas, encaminé a Rocinante hacia donde le pareci6 que
las voces salian. Y a pocos pasos que entré por el bosque vio atada una yegua a
una encina, y atado en otra a un muchacho desnudo de medio cuerpo arriba,
hasta de edad de quince afios, que era el que las voces daba, y no sin causa, por-
que le estaba dando con una pretina muchos azotes un labrador de buen talle, y
cada azote lo acompafiaba con una reprension y consejo, porque decia:

—La lengua queda y los ojos listos.
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Y el muchacho respondia:

—No lo haré otra vez, sefior mio: ipor la pasion de Dios! que no lo haré otra
vez, y yo prometo de tener de aqui adelante mas cuidado con el hato.

Y viendo Don Quijote lo que pasaba, con voz airada dijo:

—Descortés caballero, mal parece'tomaros con quien defender no se puede.
Subid sobre vuestro caballo, y tomad vuestra lanza (que también tenia una
lanza arrimada a la encina adonde estaba arrendada la yegua), que yo os haré
conocer ser de cobardes lo que estais haciendo.

El labrador, que vio sobre si aquella figura llena de armas, blandiendo la
lanza sobre su rostro, tiivose por muerto, y con buenas palabras respondid:

—Seiior caballero, este muchacho que estoy castigando es mi criado que me
sirve de guardar una manada de ovejas que tengo en estos contornos; el cual es
tan descuidado, que cada dia me falta una, y porque castigo su descuido o bella-
queria, dice que lo hago de miserable, por no pagarle la soldada que le debo, y
en Dios y en mi dnima que miente.

—(Miente delante de mi, ruin villano? —dijo Don Quijote—. iPor el sol que
nos alumbra! que estoy por pasaros de parte a parte con esta lanza: pagadle
luego sin mas réplica; si no, ipor el Dios que nos rige! que os concluya y ani-
quile en este punto: desatadlo luego.

El labrador bajé la cabeza, y sin responder palabra desat6 a su criado, al cual
pregunt6 Don Quijote que cuanto le debia su amo. El dijo que nueve meses, a
siete reales cada mes. Hizo la cuenta Don Quijote y hall6 que montaban
sesentay tres reales, y dijole al labrador que al momento los desembolsase si no
queria morir por ello. Respondié el medroso villano que por el paso en que
estaba y juramento que habia hecho (y aun no habia jurado nada), que no eran
tantos; porque se le habian de descontar y recibir en cuenta tres pares de zapatos
que le habia dado, y un real de dos sangrias que le habian hecho estando enfermo.

—Bien esta todo eso —replicé Don Quijote—; pero quédense los zapatos y las
sangrias por los azotes que sin culpa le habéis dado, que si él rompio6 el cuero de
los zapatos que vos pagasteis, vos le habéis rompido el de su cuerpo; y si le saco
el barbero sangre estando enfermo, vos en sanidad se la habéis sacado: asi que,
por esta parte, no os debe nada.

—El dafio estd, sefior caballero, en que no tengo aqui dineros: véngase
Andrés conmigo a mi casa, que yo se los pagaré un real sobre otro.

—iIrme yo con él —dijo el muchacho— mas? iMal afo! No, sefior, ni por
pienso, porque en viéndose solo, me desollara como a un San Bartolomé.

—No hara tal —replicé Don Quijote—, basta que yo se lo mande para que me
tenga respeto, y con que él me lo jure por la ley de caballeria que ha recibido, lo
dejaré ir libre y aseguraré la paga.

—Mire vuestra merced, sefor, 1o que dice —dijo el muchacho— que este mi
amo no es caballero, ni ha recibido orden de caballeria alguna, que es Juan Hal-
dudo el rico, el vecino de Quintanar.

—Importa poco eso —respondié Don Quijote—, que Haldudos puede haber
caballeros, cuanto mds que cada uno es hijo de sus obras.
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—Asi es verdad —dijo Andrés—; pero este mi amo, ¢de qué obras es hijo,
pues me niega mi soldada y mi sudor y trabajo?

—No niego, hermano Andrés —respondié el labrador—; y hacedme placer de
veniros conmigo, que yo juro por todas las 6rdenes que de caballerias hay en el
mundo de pagaros, como tengo dicho, un real sobre otro, y aun sahumados.

—Del sahumerio os hago gracia—dijo Don Quijote—; dddselos en reales, que
con eso me contento; y mirad que lo cumpldis como lo habéis jurado: si no, por
el mismo juramento os juro de volver a buscaros y a castigaros, y que os tengo
de hallar aunque os esconddis mas que una lagartija. Y si queréis saber quién os
manda esto, para quedar con mads veras obligado a cumplirlo, sabed que yo soy
el valeroso Don Quijote de la Mancha, el deshacedor de agravios y sinrazones;
y a Dios quedad, y no se os parta de las mientes lo prometido y jurado, so pena
de la pena pronunciada.

Y en diciendo esto, picé a su Rocinante, y en breve espacio se apart6 de
ellos. Siguidle el labrador con los 0jos, y cuando vio que habia traspuesto el bos-
que y que ya no parecia, volviose a su criado Andrés, y dijole:

—Venid ac4, hijo mio, que os quiero pagar lo que os debo, como aquel des-
hacedor de agravios me dejé mandado.

—Eso juro yo —dijo Andrés—; y como que andara vuestra merced acertado
en cumplir el mandamiento de aquel buen caballero, que mil afos viva, que
segun es de valeroso y de buen juez, ivive Roque! que si no me pagdis, que
vuelva y ejecute lo que dijo.

—También lo juro yo —dijo el labrador—; pero por lo mucho que os quiero,
quiero acrecentar la deuda por acrecentar la paga. Y asiéndolo del brazo, lo
tornd a atar a la encina, donde le dio tantos azotes que lo dejo por muerto. Lla-
mad, sefior Andrés, ahora —decia el labrador— al deshacedor de agravios, veréis
como no deshace este, aunque creo que no estd acabado de hacer, porque me
viene gana de desollaros vivo, como vos temiais.

Pero al fin lo desaté y le dio licencia que fuese a buscar a su juez, para que
ejecutase la pronunciada sentencia. Andrés se partié algo mohino, jurando de ir
a buscar al valeroso Don Quijote de la Mancha y contarle punto por punto lo
que habia pasado, y que se lo habia de pagar con las setenas; pero con todo esto
él se partio llorando, y su amo se quedo riendo. Y de esta manera deshizo el
agravio el valeroso Don Quijote, el cual, contentisimo de lo sucedido, parecién-
dole que habia dado felicisimo y alto principio a sus caballerias, con gran satis-
faccion de si mismo iba caminando hacia su aldea, diciendo a media voz:

—Bien te puedes llamar dichosa sobre cuantas hoy viven sobre la tierra, o
sobre las bellas, bella Dulcinea del Toboso, pues te cupo en suerte tener sujeto
y rendido a toda tu voluntad y talante a un tan valiente y tan nombrado caba-
llero como lo es y sera Don Quijote de la Mancha, el cual, como todo el mundo
sabe, ayer recibio la orden de caballeria, y hoy ha deshecho el mayor tuerto y
agravio que formo la sinrazén y cometio la crueldad: hoy quité el latigo de la
mano a aquel despiadado enemigo, que tan sin ocasion vapuleaba a aquel deli-
cado infante.
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En esto llegd a un camino que en cuatro se dividia, y luego se le vino a la
imaginacion las encrucijadas donde los caballeros andantes se ponian a pensar
cudl camino de aquellos tomarian; y por imitarlos estuvo un rato quedo; y al
cabo de haberlo muy bien pensado, soltd la rienda a Rocinante, dejando a la
voluntad del rocin la suya, el cual siguié su primer intento, que fue el irse
camino de su caballeriza. Y habiendo andado como dos millas, descubrié Don
Quijote un gran tropel de gente, que, como después se supo, eran unos merca-
deres toledanos que iban a comprar seda a Murcia. Eran seis y venian con sus
quitasoles, con otros cuatro criados a caballo y tres mozos de mulas a pie. Ape-
nas los divis6 Don Quijote, cuando se imagind ser cosa de nueva aventura, y
por imitar en todo cuanto a €l le parecia posible los pasos que habia leido en sus
libros, le parecio venir alli de molde uno que pensaba hacer. Y asi, con gentil
continente y denuedo, se afirmo bien en los estribos, apret6 la lanza, llegé la
adarga al pecho y, puesto en la mitad del camino, estuvo esperando que aque-
llos caballeros andantes llegasen (que ya él por tales los tenia y juzgaba), y
cuando llegaron a trecho que se pudieron very oir, levanté Don Quijote lavozy
con ademan arrogante dijo:

—Todo el mundo se tenga, si todo el mundo no confiesa que no hay en el
mundo todo doncella mas hermosa que la emperatriz de la Mancha, la sin par
Dulcinea del Toboso.

Pardronse los mercaderes al son de estas razones y a ver la extrafia figura del
que las decia, y por la figura y por las razones luego echaron de ver la locura de
su dueno; mas quisieron ver despacio en qué paraba aquella confesion que se
les pedia; y uno de ellos, qué era un poco burldén y muy discreto, le dijo:

—Senor caballero, nosotros no conocemos quién es esa buena sefiora que
decis; mostradnosla, que si ¢lla fuere de tanta hermosura como significais, de
buena ganay sin apremio alguno confesaremos la verdad que por parte vuestra
nos es pedida.

—Si os la mostrara —replicé Don Quijote—, iqué hicierais vosotros en confe-
sar una verdad tan notoria? La importancia esta en que sin verla lo habéis de
creer, confesar, afirmar, jurar y defender; donde no, conmigo sois en batalla,
gente descomunal y soberbia: que ahora vengais uno a uno, como pide la orden
de caballeria, ora todos juntos, como es costumbre y mala usanza de los de vuestra
ralea, aqui os aguardo y espero confiado en la razén que de mi parte tengo.

—Senor caballero —replicd el mercader—, suplico a vuestra merced, en
nombre de todos estos principes que aqui estamos, que porque no carguemos
nuestras conciencias confesando una cosa por nosotros jamas vista ni oida, y
mas siendo tan en perjuicio de las emperatrices y reinas de la Alcarria y Extre-
madura, que vuestra merced sea servido de mostrarnos algin retrato de esa
sefiora, aunque sea tamafo como un grano de trigo, que por el hilo se sacara el
ovillo, y quedaremos con esto satisfechos y seguros, y vuestra merced quedara
contento y pagado. Y aun creo que estamos ya tan de su parte, que aunque su
retrato nos muestre que es tuerta de un ojo y que del otro le mana bermellon y
piedra azufre, con todo eso, por complacer a vuestra merced, diremos en su
favor todo lo que quisiere.
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—No le mana, canalla infame —respondié Don Quijote encendido en céle-
ra—, no le mana, digo, eso que decis, sino ambar y algalia entre algodones, y no
es tuerta ni corcovada, sino mas derecha que un huso de Guadarrama; pero
vosotros pagaréis la grande blasfemia que habéis dicho contra tamafia beldad
como es la de mi sefiora.

Y en diciendo esto, arremetid con la lanza baja contra el que lo habia dicho,
con tanta furia y enojo, que si la buena suerte no hiciera que en la mitad del
camino tropezara y cayera Rocinante, lo pasara mal el atrevido mercader. Cay6
Rocinante, y fue rodando su amo una buena pieza por el campo, y queriéndose
levantar, jamds pudo: tal embarazo le causaban la lanza, adarga, espuelas y
celada con el peso de las antiguas armas. Y entre tanto que pugnaba por levan-
tarse y no podia, estaba diciendo:

—No huyais, gente cobarde, gente cautiva; atended, que no por culpa mia,
sino de mi caballo, estoy aqui tendido.

Un mozo de mulas de los que alli venian, que no debia de ser muy bien
intencionado, oyendo decir al pobre caido tantas arrogancias, no lo pudo sufrir
sin darle la respuesta en las costillas. Y llegandose a él, tomd la lanza, y después
de haberla hecho pedazos, con uno de ellos comenz6 a dar a nuestro Don Qui-
jote tantos palos, que a despecho y pesar de sus armas, 1o molié como cibera.
Dabanle voces sus amos que no le diese tanto y que lo dejase; pero estaba ya el
mozo picado y no quiso dejar el juego hasta envidar todo el resto de su clera, y
acudiendo por los demas trozos de lalanza, los acabd de deshacer sobre el mise-
rable caido, que con toda aquella tempestad de palos que sobre el veia, no
cerraba la boca, amenazando al cielo y a la tierra y a los malandrines, que tal le
parecian.

Cansdse el mozo, y los mercaderes siguieron su camino, llevando que con-
tar en todo €l del pobte apaleado, el cual, después que se vio solo, torno a probar
si podia levantarse; pero si no lo pudo hacer cuando sano y bueno, écémo lo
haria molido y casi deshecho? Y aun se tenia por dichoso, pareciéndole que
aquella era propia desgracia de caballeros andantes y toda la atribuia a la
falta de su caballo; y no le era posible levantarse, segtin tenia abrumado todo
el cuerpo.

[I1. Diferentes estructuras que pueden presentarse
en el sintagma nominal

Yasabes qué es un sintagma nominal y cual es su niicleo. Conoces también
que el sintagma nominal puede constituir el sujeto, un complemento verbal,
un vocativo..., y que de todas sus funciones, la mas importante es la que men-
cionamos primero: ser sujeto de la oracion.

Muchas veces un solo sustantivo no es suficiente para expresar todo lo que
quiere indicarse; se necesita entonces, ampliar ese sustantivo, complemen-
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tarlo, para dar a entender mejor a qué se hace referencia. Por eso es necesario
conocer algunas de las estructuras que pueden presentarse en el sintagma nominal.

Fijémonos en el sintagma nominal sujeto de cada una de estas oracio-
nes:

El hombre moderno aprecia la vigencia del Quijote.

Los libros de caballeria estaban de moda en la época de Cervantes.

Nos alegra y entristece a la vez, Don Quijote, el caballero de la triste
figura.

Hombres y nifios disfrutan por igual las aventuras de Don Quijote de la
Mancha.

En los ejemplos sefalados aparecen cuatro de las estructuras que pueden
presentarse en el sintagma nominal. Ellas son: sustantivo + adjetivo, sustantivo
+ preposicion + sustantivo; sustantivos en aposicion; sustantivos unidos por con-
juncion.

Sustantivo + adjetivo

Tu distingues ya perfectamente los sustantivos y los adjetivos. También
conoces que algunos pronombres pueden realizar funcidn adjetiva; tal es el
caso de los posesivos, los demostrativos, los indefinidos. Tomando en con-
sideracion esto, puedes analizar la estructura de cada uno de los siguientes
sintagmas nominales. Observa bien que en todos los casos el sustantivo es el
nucleo.

Novela extraordinaria
N
(sust.) (adj.)

nuestro hermoso libro
N

(pronom- (adj.) (sust.)
bre po-

Sesivo

en fun-

cion

adjeti-

va)

aquellas pdginas inolvidables
N

(pronom-  (sust.) (adj.)

bre de-

mostra-

tivo en

funcion

adjetiva)
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algunos autores

N
(pronom- (sust.)
bre in-
defini-
do en
funcion
adjetiva)

Sustantivo + preposicion + sustantivo

En séptimo grado profundizaste en algunas caracteristicas de la preposicion
y, sobre todo, observaste cOmo sirve para relacionar un elemento inicial con el
término de dicha preposicidn. En el texto del grado uno de los ejemplos sefiala-
dos era: novela de espionaje. Aqui tienes un sintagma nominal cuyo nucleo
—novela— va seguido de una preposicion que expresa una determinada rela-
cidn entre ese sustantivo y el que le sigue (en este caso, de qué trata la
novela).

Ahora observa otros ejemplos de esta estructura:

novela sobre la justicia
N

(sust.) (prep. + sust.)

novela para la juventud

N
(sust.) (prep. + sust.)

Sustantivos en aposicion

Fijate en los siguientes ejemplos:

Cervantes, el manco de Lepanto
Quijote, el caballero de la triste figura

Sianalizas las expresiones que se han destacado, advertiras que en cada una
se ha empleado un sustantivo (o expresion sustantiva) que se ha pospuesto a
otro, que entre estos sustantivos no hay palabras de relacion y que con ellas se
quiere explicar o aclarar el concepto expresado por el sustantivo que aparece
primero. Es lo mismo que ocurre en: Marti, el Héroe Nacional; Marti, el autor
intelectual del asalto al cuartel Moncada; Marti, el Apostol.

En eso consiste la aposicion: en el empleo de un sustantivo o expresion sus-
tantiva que se pospone a otro, sin palabras de relacion, para explicar o aclarar el
concepto expresado por el que primero aparece.

Observa que en los ejemplos senalados aparecen similares caracteristicas:
los sustantivos en aposicion no determinan a los sustantivos que los preceden;
simplemente constituyen otra forma de llamarlos. Ademas, observa el uso obli-
gatorio de la coma. Esta es la aposicion explicativa.
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Con seguridad, hace rato que estds pensando en un recurso expresivo que
estudiaste en el capitulo anterior: el epiteto (Ej: Agamendn, el rey de los
hombres). Efectivamente, en muchas ocasiones los epitetos estan constitui-
dos asi.

También existe la aposicion especificativa. Ej: el escritor Miguel de Cervan-
tes. En este caso se precisa al sustantivo escritor para distinguirlo de todos los
demas; aqui no se utiliza la coma. Posteriormente profundizaras en este tipo de
aposicion.

Sustantivos unidos por conjuncién

Como la conjuncién ya la conoces, tampoco te sera dificil analizar esta
estructura del sintagma nominal. Ejemplos: e/ argumento y el protagonista; la
Jjusticia o la injusticia. neleo neleo

nucleo nucleo

Lo que no debes olvidar es que en este caso, los sustantivos enlazados asi
tienen el mismo valor, es decir, constituyen el nucleo. Esto tiene mucha impor-
tancia a la hora de establecer la concordancia entre un sintagma nominal sujeto
construido asi y el verbo que aparece en el sintagma verbal. Ejemplo: La lectura
y el comentario nos ayudaron en el andlisis de la obra (nucleo del sujeto: /a lec-
tura, el comentario; nucleo del predicado: ayudaron).

Cuando son mads de dos los sustantivos que se unen por conjuncion, usual-
mente esta se coloca entre los dos ultimos. Ejemplo: E/ argumento, el ambiente y
los personajes guardan una estrecha relacion en esa gran novela.

Ejercita lo estudiado

1. Lee con cuidado el punto I de la seccion INFORMATE Y APRENDE.
a) 6De qué género se deriva la novela?
b) ¢Cual es la forma elocutiva que predomina en la novela?
¢) De acuerdo con el epigrafe Para leer con provecho una novela, ;qué
aspectos debes tomar en consideracion al analizar una novela? ¢Qué
otro aspecto anadirias?, ¢por qué?
ch) Selecciona una de las novelas leidas en séptimo grado como lectura
extraclase.
Narra su argumento.
4Qué razones ofrecerias para argumentar que la obra seleccionada por ti
pertecene al género novela? Analiza esto con tu equipo de estudios y,
por supuesto, con tu profesor.

d) Confecciona una lista de todas las novelas que conoces y has leido. Ave-
rigua cudles han sido leidas por tus compareros de aula y organicen un
conversatorio sobre las que todos conozcan. El profesor los ayudara en
esta tarea.
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e) Investiga qué novelas escritas por autores cubanos estan en la biblioteca
de tu escuela o de tu localidad. Copia en tarjetas independientes algu-
nos datos de interés de tres o cuatro de los autores y de sus obras.

2. a) Si leiste con cuidado el punto II de la seccion INFORMATE Y
APRENDE, ya conoces algo de Miguel de Cervantes y Saavedra. Loca-
liza en los Datos de los autores y en la biblioteca, nuevas informaciones
acerca de este escritor. Organiza todas estas informaciones y prepara
una exposicion oral. Tu profesor te indicara el momento de hacerla.

b) Averiguaen la prensa nacional y en la de tu localidad, qué actividades se
realizaron para celebrar el Dia del Idioma. Expon brevemente por
escrito el resultado de tu trabajo.

3. Realiza estas actividades para garantizar que has comprendido de manera
general €l capitulo IV de El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha.
Pero antes:

Lee con cuidado todo el capitulo tratando de entender lo que se nos
cuenta en él.

Copia las palabras que no comprendas. Basandote en el contexto trata
de averiguar qué significan. En todos los casos necesarios, emplea el
diccionario. El profesor te brindara las informaciones adicionales que
necesites.

Relee nuevamente el capitulo. Verds cdmo comprendes mucho mas
que después de la primera lectura.

a) Enumeralos personajes que intervienen en este capitulo. {Cual de ellos
es el principal?, ¢por qué lo sabes?

b) ¢En qué ambiente se desarrolla la accion: en el campo o en la ciudad?

¢) ¢Qué forma de elocucion predomina en el capitulo?

ch) ¢Qué otras formas de elocucion se han empleado? Localizalas en el
texto.

d) Analiza estas afirmaciones. Copia en tu libreta las que sean ciertas.
Don Quijote
salio al atardecer de la venta.
ya se habia armado caballero cuando salio de la venta.
olvidd los consejos de su huésped sobre lo que debia llevar.
determind volver a su casa para acomodarse y buscar un escudero.
montaba un caballo al cual no le habia puesto nombre.
e) Realiza con las siguientes afirmaciones lo mismo que se indica en el
inciso d).
El joven que recibid la golpiza tenia menos de doce anos.
Haldudo era un caballero.
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El Quijote logro resolver momentaneamente la situacion de Andrés.

Haldudo cumplio cabalmente lo prometido a Don Quijote.

El valeroso Don Quijote iba contentisimo por la accion que habia
realizado.

f) Analiza si cada una de las siguientes afirmaciones es cierta o falsa. En

todos los casos explica en qué te basas para considerarla asi.

Al inicio del capitulo, Don Quijote se sentia muy contento porque
podia regresar a su casa.

El labrador le explicé a Don Quijote que realmente su deuda no
ascendia a sesenta y tres reales.

Don Quijote detiene a los mercaderes para hablarles de la gran her-
mosura de Dulcinea del Toboso.

Los mercaderes vieron en aquella figura a un hombre razonable y
cuerdo.

Don Quijote pidid a ios mercaderes que confesaran que Dulcinea
del Toboso era la mujer mas hermosa del mundo.

Los mercaderes se negaron a ver el retrato que Don Quijote les mos-
traba.

Uno de los mercaderes golpe6d duramente a Don Quijote.

Don Quijote se defendié valerosamente y dejé a uno de los merca-
deres maltrecho.

Don Quijote culpd a su caballo de la derrota sufrida.

En este capitulo se evidencia que Don Quijote es muy testarudo.

Todo lo que hace Don Quijote da risa.

4. Ahora vamos a analizar un poco mas el capitulo.

a) En el primer parrafo el autor quiere hacer evidente la alegria de Don
Quijote y de su caballo. {Qué palabras o expresiones denotan esa
alegria?

b) ¢Crees que en este primer parrafo también se deja ver la identificaciéon
entre Don Quijote y su caballo? ¢Por qué?

¢) ¢Vesalgunarelacion entre el momento del dia en que ocurre la accidony
lo que se narra? Explica tu respuesta.

ch) ¢Qué quiere decir: “Lalengua queday los ojos listos”? ¢ Qué refran espa-
nol refleja mas o menos esta misma idea?

d) ¢Te parece logico que el labrador se asustara al ver a Don Quijote? { Por
qué?

e) ¢Qué argumentos emplea Andrés para tratar de convencer a Don Qui-
jote de que no puede irse con su amo? (Te parecen suficientes?, ¢por
qué?

f) Don Quijote no oye las advertencias del muchacho. ¢A qué atribuyes
eso?
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g) ¢Qué hizo el labrador al marcharse Don Quijote? {Qué razones dio para
hacerlo? ({Te parecen légicas esas razones?, ;por qué?

h) ¢A qué parte de lo narrado en relacion con el muchacho, puede aplicar-
sele la expresion: “Las apariencias engaian”?

i) ¢Como calificarias la actitud del Quijote frente a Haldudo:
valiente o cobarde?

justa o injusta?
ingenua o inteligente?
En cada caso explica por qué.
Jj) Supdn que Andrés encuentra nuevamente a Don Quijote. {Qué podria
ocurrir? Explicalo.
k) ¢Qué sentimientos desperto en ti Andrés? {Por qué?
a) (Por qué el Quijote, al llegar “a un camino que en cuatro se dividia” se
detuvo un rato?
b) (Para qué detuvo Don Quijote a los mercaderes?
¢) 6A qué atribuyes que Don Quijote insistiera en que los mercaderes
debian jurar —sin verla— que Dulcinea era la doncella mas hermosa?
¢Qué razones daban los mercaderes para acceder a la peticion de Don
Quijote?, ¢qué tu opinas de esas razones?

ch) Seguramente el encuentro del Quijote con los mercaderes provoco en ti
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diferentes estados de animo: alegria, dolor, tristeza, indignacion... Men-
ciona cuales te provoco y explica por qué.

d) ¢Actuaigual Don Quijote frente a Juan Haldudo que frente a los merca-
deres? (Por qué?

e) Compara lo que se narra en el primer parrafo y en el ultimo del capitulo.
Para ello analiza las semejanzas y diferencias entre: lugar en donde se
halla Don Quijote, condiciones en que se encuentra (solo, acompa-
fiado), sentimientos que sobresalen en €l. Piensa en otros dos puntos de
comparacion, por lo menos, y refiérete también a ellos.

f) Narra, resumidamente, qué se cuenta en este capitulo. Auxiliate del
texto solo si es imprescindible.

g) Comenta por escrito el capitulo estudiado.

. Antes de iniciar la primera parte de El ingenioso hidalgo Don Quijote de la

Mancha, Cervantes incluye este imaginario didlogo entre Babieca -el
caballo del Cid- y Rocinante -el de Don Quijote. Léelo, primero en silen-
cio y después,-en voz alta.

DIALOGO ENTRE BABIECA Y ROCINANTE
Soneto

B. ¢Como estadis, Rocinante, tan delgado?
R. Porque nunca se come, y se trabaja.
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. ¢Pues qué es de la cebada y de la paja?
. No me deja mi amo ni un bocado.

~ =

B. Anda, sefior, que estais muy mal criado,
Pues vuestra lengua de asno al amo ultraja.

R. Asno se es de la cuna a la mortaja.
4Queréislo ver? Miradlo enamorado.

. (Es necedad amar? R. No es gran prudencia.
. Metafisico estais. R. Es que no como.
. Quejaos del escudero. R. No es bastante.

oW ™

¢Como me he de quejar en mi dolencia;
Si el amo y escudero, o mayordomo,
Son tan rocines como Rocinante?

a) ¢Algunas de las palabras que aparecen en el poema te ofrecen dudas en
su significado? ¢ Por ejemplo: cebada, ultraja, mortaja, rocin? Analiza el
contexto en que aparecen y si es necesario, buscalas en el diccionario.

b) ¢Por qué Rocinante esta tan delgado? ¢De qué se queja? (Esta Babieca
de acuerdo con lo que dice Rocinante? ;Qué opina Babieca al respecto?

¢) Si tuvieras que sustituir la expresion “de la cuna.a la mortaja” por otra,
4cudl emplearias?

ch) ¢A quién se refiere Rocinante en el ultimo verso de la segunda estrofa?

d) Analiza el primer verso de la tercera estrofa.

Localiza en el diccionario correspondiente, los sinénimos de nece-
dad y de prudencia.

-Con cual de las opiniones respecto al amor estas de acuerdo, con la
de Babieca o con la de Rocinante? Fundamenta tu respuesta.

e) ¢Qué quiso decir Rocinante en los tres ultimos versos?

f) ¢Qué recurso literario —conocido por ti y muy utilizado en las fabulas—
ha empleado el autor en su poema?

g) Escribe de qué palabra proviene cada una de las siguientes y busca por lo
menos otra de la misma familia: bocado, enamorado, escudero.

h) Narrales a tus companeros lo que se dice en el poema.

i) Escribe en tu libreta el contenido del poema, pero en forma de parrafos.
No olvides todo lo que conoces acerca de la redaccion de parrafos y
sobre el empleo correcto de los signos de puntuacion.

7. ¢Qué novelas se incluyen entre las lecturas extraclase de octavo grado? ({Ya
has leido alguna? Selecciona una de ellas y analizala tomando en considera-
cion lo que se dice en el epigrafe Para leer con provecho una novela de la sec-
cion INFORMATE Y APRENDE.

8. Copia cada sintagma nominal sujeto y explica su estructura.
a) El pobre Andrés recibid los azotes de Juan Haldudo.
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b) Haldudo, el vecino de Quintanar, se asusto al ver a Don Quijote.
¢) Volvieron loco al Quijote las novelas de caballeria.

ch) Para Rocinante, el amo y escudero o mayordomo son iguales.

d) Reflejaron en sus obras Romulo Gallegos y José Eustasio Rivera la vio-
lencia de la selva americana.

e) La narrativa cubana ha alcanzado un gran desarrollo.
f) Tienen preferencia entre los lectores el cuento y la novela.

g) El ejemplo de Cuba ha encontrado un eco favorable en muchos pue-
blos.

h) Nos han entregado su ejemplo las grandes figuras de la independencia
americana.

i) Nuestras universidades abren hoy sus puertas a los hijos de los obreros.
J) Rebasa los limites de América Latina la gigantesca obra de Bolivar.

k) Cada vez mds, los pueblos de América Latina comprenden la necesidad
de union.

1) Bolivar, San Martin e Hidalgo constituyen tres grandes figuras de la
independencia americana.

. Copia en tu libreta y completa cada una de las siguientes estructuras. Des-

pués, redacta una oracion en la que cada sintagma nominal aparezca como
sujeto.

Los libros

(preposicion + sustantivo)
La cultura

(conjuncion + sustantivo)
Las bibliotecas
(adjetivo)
Cuba

(sustantivo o expresion sustantiva en aposicion)

Simon Bolivar

(sustantivo o expresion sustantiva en aposicion)
La musica

(conjuncion + sustantivo)
El amor _
(adjetivo)
Los rios

(preposicon + sustantivo)
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10. Lee en alta voz el siguiente parrafo:

12

13.

“Antes que me hubiera apasionado por mujer alguna, jugué mi cora-
zon al azar y me lo gano la Violencia.” Asi comienza La vordgine, famosa
novela del escritor colombiano José Eustasio Rivera (1889-1928), paté-
tica descripcion de la tragica e infrahumana situacion de los caucheros
de las selvas colombianas.

a) ¢Qué se describe en esa novela?

b) Explica por qué se ha empleado cada signo de puntuacidn. Indica si
algun signo puede sustituirse por otro.

¢) Copia las siguientes palabras y escribe por lo menos otra de la misma
familia:
mujer corazon novela escritor selva

. Lee en voz alta:

Un famoso escritor ya fallecido, escribié en una ocasién: “Con los
momentos duros s6lo armonizan los grandes sentimientos y los grandes
libros.” En el libro encontraremos siempre la ensefanza util, el consejo
necesario...

a) ¢Qué sentido tiene aqui la palabra “armonizan?

b) De acuerdo con este pensamiento, ¢qué iguala el autor?

¢) Analiza y explica por qué se ha utilizado cada signo de puntuacion.
ch) ¢Consideras que todas las comas empleadas son obligatorias? ;Por qué?

. Explica por qué se han usado los puntos suspensivos en el siguiente frag-

mento extraido de la novela La consagracion de la primavera del destacado
escritor cubano Alejo Carpentier:

La llevé al estudio de Enrique, cuyo cdmodo divan habiamos arreglado
para ella a modo de cama, pues tenia permiso para quedarse a dormir en
casa esta noche. -“Estoy avergonzada, Madame... Quisiera explicarle
que...” -“Nada tienes que explicarme. Hablaremos manana, u otro dia, o
cuando quieras”... Volvi al comedor con la impresidon de que estaba algo
serenada.

Copia estas oraciones y coloca los signos de puntuacion que faltan. Explica

tu seleccion.

Nuestro gran novelista Alejo Carpentier 1904-1980 obtuvo en 1978 el
Premio Miguel de Cervantes y Saavedra.

El colombiano Gabriel Garcia Marquez es famoso por sus novelas
cuentos y relatos.

La novela El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha de Miguel de
Cervantes y Saavedra es conocida universalmente.

Al género épico novela cuento relato anécdota se le suele llamar
modernamente narrativa.

Nuestra narrativa en el género novela ha contado y cuenta con escrito-
res como Cirilo Villaverde Cecilia Valdeés, Alejo Carpentier El siglo de las
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14.

15.

luces, Manuel Cofifio La ultima mujery el proximo combate José Soler Puig
Bertillon 166.

Copia en tu libreta las siguientes oraciones y agrega en cada espacio alguna
aclaracidon entre paréntesis:

El Diario de Ana Frank _______nos conmovio a todos.

Te recomiendo Un capitdn de quince afios

Me gustan mucho las poesias de Cantar al amor

Memorias de una cubanita que nacio con el siglo esun libro ameno.
Tu profesor hara un dictado para constatar el buen uso de los signos de
puntuacion. Analiza bien y recuerda que cada signo tiene algunos usos
obligatorios.

Demuestra lo que sabes

1.

70

¢Qué novela te gustaria leer?

El misterio de las cuevas del pirata
El Conde de Montecristo

Las ultimas aventuras de Sandokan
El llamado de la selva

Papeles secretos

La marca del zorro

El ultimo tigre

El tesoro de Jibacoa

El tulipan negro

Muchachos de la guerrilla

El capitin Veneno

La expedicion del pirata

El capitdn Tormenta

. Aqui tienes trece titulos de novelas. Mientras decides cual escogeras para

leerla en tu tiempo libre, te invitamos a realizar un ejercicio icontra reloj!
Si lo terminas en 5 minutos o menos: Excelente.
Si demoras de 6 a 7 minutos: Tu agilidad es aceptable.
Mis de 7 minutos: Calificate ti mismo.
Deberas localizar en los titulos lo que a continuacion se te pide.

a) El nombre de dos animales.
b) Un grado militar.
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¢) Un titulo nobiliario.
ch) El nombre de una flor.
d) El anténimo de primero.
e) Un sustantivo que indica algo que puede causar la muerte.
f) Una lectura extraclase de séptimo grado.
3. Ahora, iganale tiempo al tiempo!
En la biblioteca de tu escuela o en la de tu localidad, encontraras los nom-

bres de los autores de esas novelas. iLocalizalos en el menor tiempo
posible!
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Con la ayuda de este capitulo:

e continuaras profundizando en el género épico;
e leerds y apreciards algunos cuentos;

expondras el argumento de los cuentos leidos y distinguiras los personajes
principales y los secundarios;

continuaras analizando algunas cuestiones relacionadas con el tema;
profundizaras en el sintagma verbal y las unidades que lo integran;
ejercitaras el resumen en forma de parrafos;

continuaras ejercitando los signos de puntuacion y emplearas el guion largo
para intercalar aclaraciones;

e redactaras una composicion relacionada con uno de los cuentos leidos.

Inférmate y aprende
1. Uno de los géneros mds antiguos: el cuento

El cuento en su forma oral es muy antiguo. Es también uno de los géne-
ros que mas conoces, que mas has leido. (Recuerdas en séptimo grado “El
mancebo que casd con mujer brava”? Este es un cuento escrito por Don
Juan Manuel en el siglo X1v, en su Libro de los ejemplos. Precisamente, de ese
tipo de relato —del ejemplo (que asi se llamaba), con su moraleja explicita—
llegamos a una breve narracion de un hecho total o parcialmente
imaginario.

También en séptimo grado leiste un cuento de Horacio Quiroga:
“Caceria de la vibora de cascabel”. El rioplatense Horacio Quiroga, el nor-
teamericano Edgar Allan Poe, el ruso Antén Chejov y el francés Guy de Mau-
passant estan considerados universalmente como los principales creadores del
cuento moderno.

En América y en Cuba hemos tenido muy buenos cuentistas: Baldomero
Lillo, de Chile; el mexicano Juan Rulfo; el salvadorefio Salarrué (Salvador Sala-
zar Arru€); el argentino Jorge Luis Borges; Gabriel Garcia Marquez, de Colom-
bia, por solo citarte un pequefio grupo. De Cuba: Luis Felipe Rodriguez; Pablo
de la Torriente Brau; Onelio Jorge Cardoso, uno de los mas importantes del
continente; Félix Pita Rodriguez; Rail Gonzilez de Cascorro; Dora Alonso;
Manuel Cofifo; Jesus Diaz, entre otros.
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Algunas caracteristicas del cuento

El cuento se caracteriza por su concision, por su concentracion, su intensidad.

El cuentista parte de una idea principal que desarrolla, frecuentemente, con un
gran poder de sintesis, utilizando solo los elementos indispensables: personajes,
acciones, descripciones... siempre en funcion de esa idea principal. Si en un cuento
se introduce una escena, un elemento que disperse la accidn, que se aleje del propod-
sito inicial, ya no es un buen cuento.

Por todo lo que te dijimos anteriormente, el cuento suele ser breve, no abarca
toda una vida, sino un instante de ella; participan pocos personajes a los que se va
conociendo por lo que dicen o hacen, no por extensas descripciones. Y para repetir
los mismos términos del texto de séptimo grado: en un cuento no puede haber una
palabra que no sea realmente necesaria.

En el cuento también se observan las tres partes de la narracién: introduccion,
nudo (medio o desarrollo) y conclusion (o desenlace). Aunque para mayor eco-
nomia, para lograr una mayor intensidad, suele eliminarse a veces la introduc-
cion explicita y hasta el llamado desenlace, pues el autor prefiere dar los ele-
mentos que permitan al lector llegar por si mismo a una conclusion.

Un buen cuento crea una atmdsfera, una tension que nos atrapa y nos con-
duce hasta el final en una lectura sin interrupcion.

Un famoso cuentista habla de su “oficio”

Aveces se piensa que los escritores son seres muy, muy especiales, diferen-
tes por completo de cualquiera de nosotros. También se cree, en ocasiones, que
los artistas actuan movidos por inspiraciones repentinas, sin las cuales les es
imposible crear nada; que carecen de un método, de una forma organizada de
concebir su trabajo. Nada mads lejos de la verdad...

Resulta frecuente que los autores, y sobre todos los grandes cuentistas, se
detengan a explicar como desarrollan ese “oficio” tan especial que consiste en
trabajar con las ideas y las palabras bellas, armarlas y pulirlas una y otra vez,
como lo hace un albaiiil con sus materiales y un buen ebanista con su madera.

Entre esos escritores que, afortunadamente para nosotros, han tratado de
explicar cdmo ven su trabajo y como creen que debe ejecutarse, esta Horacio
Quiroga. Y como en el texto de séptimo grado te habiamos prometido que pos-
teriormente conocerias lo que algunos cuentistas han expresado en relacion
con su “oficio”, aqui tienes cuatro de los “consejos” que incluye Horacio Qui-
roga en su famoso “Decdlogo del perfecto cuentista”:

V.No empieces a escribir sin saber desde la primera palabra a donde vas. En
un cuento bien logrado las tres primeras lineas tienen casi la importancia
de las tres ultimas.

VII. No adjetives sin necesidad: Inutiles seran cuantas colas de color adhieras
a un sustantivo débil. Si hallas el que es preciso, él, solo, tendra un color
incomparable. Pero hay que hallarlo.
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VIII. Toma los personajes de la mano y llévalos firmemente hasta el final, sin
ver otra cosa que el camino que les trazaste. No te distraigas viendo tu lo
que ellos no pueden o no les importa ver. No abuses del lector. Un
cuento es una novela depurada de ripios. Ten esto por una verdad abso-
luta, aunque no lo sea.

IX. No escribas bajo el imperio de la emocion. Déjala morir y evdcala luego.
Si eres capaz entonces de revivirla tal cual fue, has llegado en arte a la
mitad del camino.

I1. Un poco mds acerca del argumento y del tema

En séptimo grado, precisamente cuando estudiaste el cuento “Francisca y la
muerte”, te detuviste a analizar el argumento y el tema de esa obra. E/ argumento
en particular, es decir, /a exposicion resumida del conjunto de hechos y peripecias
que se narran, 1o has practicado y lo continuaras practicando en este curso.

Ejercitar suficientemente la exposicion del argumento no es otra cosa que
practicar el empleo del resumen, al que nos referiremos posteriormente.

En séptimo grado aprendiste que para determinar el tema de un cuento
debes precisar en primer lugar, cudles son los elementos fundamentales presentes
en el argumento, los que debes integrar utilizando solo las palabras necesarias.

El tema es aquello sobre lo que escribe el autor, es decir, los diferentes aspectos
y fenomenos de la vida, la naturaleza o la sociedad, sobre los que él quiere expre-
sarnos sus ideas. En séptimo grado analizaste el tema del relato “El abuelo y el
nieto”; una de sus posibles redacciones es: La leccidon que inocentemente un
nifio da a sus padres, hace rectificar la conducta de estos hacia el abuelo.

Pero también muchas veces empleamos el término tema para referirnos a lo
mas general, como hacemos a menudo en la vida cuando decimos que el tema
de una pelicula es la lucha por la libertad, un amor imposible, etcétera.

De la misma forma que no hay una inica manera de expresar un tema, tam-
bién es frecuente que en una misma obra podamos encontrar mas de un tema.
Acerca de esto profundizaras en tus estudios posteriores.

III. Un escritor y un cuento para desarrollar la imaginacion

Julio Cortazar (1914-1984) es uno de los mas fascinantes autores hispanoa-
mericanos. Poseedor de una personalidad muy atrayente, impresion6 de
manera particular a todos los que le conocieron. Vamos a dejar que sea otro
gran escritor de Ameérica —el colombiano Gabriel Garcia Marquez— quien nos
presente al argentino Julio Cortazar:

...Fue tal vez sin proponérselo, el argentino que se hizo querer de todo el
mundo (...) En alguna parte de La vuelta al dia en ochenta mundos un grupo
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de amigos no puede soportar la risa ante la evidencia de que un amigo
comun haincurrido en la ridiculez de morirse. Por eso, porque lo conociy lo
quise tanto, me resisto a participar en los lamentos y elegias por Julio Corta-
zar. Prefiero seguir pensando en él como sin duda él lo queria, con el jubilo
inmenso de que haya existido, con la alegria entrafiable de haberlo cono-
cido, y la gratitud de que nos haya dejado para el mundo una obra tal vez
inconclusa pero tan bella e indestructible como su recuerdo.

Este cuento que leeras ahora tendra, seguramente, un gran atractivo para ti:
con él podras echar a volar tu imaginacién y suponer muchas cosas distintas.

Para que tu lectura sea realmente provechosa, fijate en varias cuestiones: las
caracteristicas del protagonista, el ambiente en que se encuentra, qué va ocu-
rriendo y como.

Este es un cuento que te hard pensar y discutir. No te asombres de que algu-
nos compafieros vean en él lo que tu no has visto. Trata, pues, de argumentar
bien tus opiniones.

Estamos seguros de que leeras de un “tirén”, hasta el final, este cuento y de
que pensaras y pensaras qué quiso decirnos “el argentino que se hizo querer de
todos”.

LA PUERTA CONDENADA

A Petrone le gusto el hotel “Cervantes” por razones que hubieran desagra-
dado a otros. Era un hotel sombrio, tranquilo, casi desierto. Un conocido del
momento se lo recomendd cuando cruzaba el rio en el vapor de la carrera,
diciéndole que estaba en la zona céntrica de Montevideo. Petrone aceptd una
habitacidon con bafio en el segundo piso, que daba directamente a la sala de
recepcidn. Por el tablero de llaves en la porteria supo que habia poca gente en el
hotel; las llaves estaban unidas a unos pesados discos de bronce con el numero
de la habitacién, inocente recurso de la gerencia para impedir que los clientes
se las echaran al bolsillo.

El ascensor dejaba frente a la recepcidon, donde habia un mostrador con los
diarios del dia y el tablero telefénico. Le bastaba caminar unos metros para lle-
gar ala habitacidn. El agua salia hirviendo, y eso compensaba la falta de soly de
aire. En la habitacién habia una pequefia ventana que daba a la azotea del cine
contiguo; a veces una paloma se paseaba por alli. El cuarto de bafio tenia una
ventana mas grande, que se abria tristemente a un muroy a un lejano pedazo de
cielo, casi inutil. Los muebles eran buenos, habia cajones y estantes de sobra. Y
muchas perchas, cosa rara.

El gerente result6 ser un hombre alto y flaco, completamente calvo. Usaba
anteojos con armazon de oro y hablaba con la voz fuerte y sonora de los uru-
guayos. Le dijo a Petrone que el segundo piso era muy tranquilo, y que en la
unica habitacidn contigua a la suya vivia una sefiora sola, empleada en alguna
parte, que volvia al hotel a la caida de la noche. Petrone la encontrd al dia
siguiente en el ascensor. Se dio cuenta de que era ella por el nimero de la llave
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que tenia en la palma de lamano, como si ofreciera una enorme moneda de oro.
El portero tomo la llave y la de Petrone para colgarlas en el tablero, y se quedé
hablando con la mujer sobre unas cartas. Petrone tuvo tiempo de ver que era
todavia joven, insignificante, y que se vestia mal como todas las orientales.

El contrato con los fabricantes de mosaicos llevaria mas o menos una
semana. Por la tarde Petrone acomodd la ropa en el armario, ordend sus papeles
en la mesa, y después de banarse salié a recorrer el centro mientras se hacia
hora de ir al escritorio de los socios. El dia se pas6 en conversaciones, cortadas
por un copetin en Pocitos y una cena en casa del socio principal. Cuando lo
dejaron en el hotel era mas de la una. Cansado, se acosto y se durmio en
seguida. Al despertarse eran casi las nueve, y en esos primeros minutos en que
todavia quedan las sombras de la noche y del suefio, pensé que en algin
momento lo habia fastidiado el llanto de una criatura.

Antes de salir charlé con el empleado que atendia la recepcidén y que
hablaba con acento aleman. Mientras se informaba sobre lineas de 6mnibus y
nombres de calles, miraba distraido la gran sala en cuyo extremo estaban las
puertas de su habitacion y la de la sefiora sola. Entre las dos puertas habia un
pedestal con una nefasta réplica de la Venus de Milo. Otra puerta, en la pared
lateral, daba a una salita con los infaltables sillones y revistas. Cuando el
empleado y Petrone callaban, el silencio del hotel parecia coagularse, caer
como ceniza sobre los muebles y las baldosas. El ascensor resultaba casi estre-
pitoso, y lo mismo el ruido de las hojas de un diario o el raspar de un fosforo.

Las conferencias terminaron al caer la noche y Petrone dio una vuelta por
“18 de Julio” antes de entrar a cenar en uno de los bodegones de la plaza Inde-
pendencia. Todo iba bien, y quiza pudiera volverse a Buenos Aires antes de lo
que pensaba. Compré un diario argentino, un atado de cigarrillos negros,.y
camind despacio hacia el hotel. En el cine de al lado daban dos peliculas que ya
habia visto, y en realidad no tenia ganas de ir a ninguna parte. El gerente 1o
saludé al pasar y le preguntd si necesitaba mas ropa de cama. Charlaron un
momento, fumando un pitillo, y se despidieron.

Antes de acostarse Petrone puso en orden los papeles que habia usado
durante el dia, y ley6 el diario sin mucho interés. El silencio del hotel era casi
excesivo, y el ruido de uno que otro tranvia que bajaba por la calle Soriano no
hacia mas que pausarlo, fortalecerlo para un nuevo intervalo. Sin inquietud
pero con alguna impacienecia, tird el diario al canasto y se desvistio mientras se
miraba distraido en el espejo del armario. Era un armario ya viejo, y 1o habian
adosado a una puerta que daba a la habitacion contigua. A Petrone le sorpren-
di6 descubrir la puerta que se le habia escapado en su primera inspeccidn del
cuarto. Al principio habia supuesto que el edificio estaba destinado a hotel,
pero ahora se daba cuenta de que pasaba lo que en tantos hoteles modestos,
instalados en antiguas casas de escritorios o de familia. Pensandolo bien, en
casi todos los hoteles que habia conocido en su vida —y eran muchos— las habi-
taciones tenian alguna puerta condenada, a veces a la vista pero casi siempre
con un ropero, una mesa o un perchero delante, que como en este caso les daba
una cierta ambigiiedad, un avergonzado deseo de disimular su-existencia como
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una mujer que cree taparse poniéndose las manos en el vientre o los senos. La
puerta estaba ahi, de todos modos, sobresaliendo del nivel del armario. Alguna
vez la gente habia entrado y salido por ella, golpedndola, entornandola, dindole
una vida que todavia estaba presente en su madera tan distinta de las paredes.
Petrone imagino que del otro lado habria también un ropero, y que la sefiora de
la habitacidon pensaria lo mismo de la puerta.

No estaba cansado pero se durmio con gusto. Llevaria tres o cuatro horas
cuando lo despert6 una sensacion de incomodidad, como si algo ya hubiera
ocurrido, algo molesto e irritante. Encendid el velador, vio que eran las dos y
media, y apagé otra vez. Entonces oyo en la pieza de al lado el llanto de un nifio.

En el primer momento no se dio bien cuenta. Su primer movimiento fue de
satisfaccion; entonces era cierto que la noche antes un chico no lo habia dejado
descansar. Todo explicado, era mas facil volver a dormirse. Pero después penso
en lo otro y se sentd lentamente en la cama, sin encender la luz, escuchando.
No se enganaba, el llanto venia de la pieza de al lado.

El sonido se oia a través de la puerta condenada, se localizaba en ese sector
de la habitacion al que correspondian los pies de la cama. Pero no podia ser que
en la pieza de al lado hubiera un nifio; el gerente habia dicho claramente que la
sefiora vivia sola, que pasaba casi todo el dia en su empleo. Por un segundo se le
ocurrio a Petrone que tal vez esa noche estuviera cuidando al nifio de alguna
parienta o amiga. Penso en la noche anterior. Ahora estaba seguro de que ya
habia oido el llanto, porque no era un llanto facil de confundir, mas bien una
serie irregular de gemidos muy débiles, de hipos quejosos seguidos de un llori-
queo momentaneo, todo ello inconsistente, minimo, como si el nifio estuviera
muy enfermo. Debia ser una criatura de pocos meses, aunque no llorara con la
estridencia y los repentinos cloqueos y ahogos de un recién nacido. Petrone
imagino a un nifilo —un vardn, no sabia por qué— débil y enfermo, de cara con-
sumida y movimientos apagados. Eso se quejaba en la noche, llorando pudo-
roso, sin llamar demasiado la atencion. De no estar alli la puerta condenada, el
llanto no hubiera vencido las fuertes espaldas de la pared, nadie hubiera sabido
que en la pieza de al lado estaba llorando un nino.

Por la mafiana Petrone lo pens6 un rato mientras tomaba el desayuno y
fumaba un cigarrillo. Dormir mal no le convenia para su trabajo del dia. Dos
veces se habia despertado en plena noche, y las dos veces a causa del llanto. La
segunda vez fue peor, porque a mas del llanto se oia la voz de la mujer que tra-
taba de calmar al nino. La voz era muy baja pero tenia un tono ansioso que le
daba una calidad teatral, un susurro que atravesaba la puerta con tanta fuerza
como si hablara a gritos. El nifio cedia por momentos al arrullo, a las instancias;
después volvia a empezar con un leve quejido entrecortado, una inconsolable
congoja. Y de nuevo la mujer murmuraba palabras incomprensibles, el encan-
tamiento de la madre para acallar al hijo atormentado por su cuerpo o su alma,
por estar vivo 0 amenazado de muerte.

“Todo es muy bonito, pero el gerente me macaned”, pensaba Petrone al
salir de su cuarto. Lo fastidiabala mentira y no lo disimul6. El gerente se quedd
mirandolo.
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—6Un chico? Usted se habra confundido. No hay chicos pequefios en este
piso. Al lado de su pieza vive una sefiora sola, creo que ya se lo dije.

Petrone vacil6 antes de hablar. O el otro mentia estupidamente, o la acus-
tica del hotel le jugaba una mala pasada. El gerente lo estaba mirando un poco
de soslayo, como si a su vez le irritara la protesta. “A lo mejor me cree timido y
que ando buscando un pretexto para mandarme mudar”, pensé. Era dificil,
vagamente absurdo insistir frente a una negativa tan rotunda. Se encogié de
hombros y pidié el diario.

—Habré sofiado —dijo, molesto por tener que decir eso, o cualquier otra
cosa.

El cabaret era de un aburrimiento mortal y sus dos anfitriones no parecian
demasiado entusiastas, de modo que a Petrone le resultd facil alegar el cansan-
cio del dia y hacerse llevar al hotel. Quedaron en firmar los contratos al otro dia
por la tarde; el negocio estaba practicamente terminado.

Elsilencio en la recepcion del hotel era tan grande que Petrone se descubrié
a si mismo andando en puntillas. Le habian dejado un dairio de la tarde al lado
de !a cama; habia también una carta de Buenos Aires. Reconoci6 la letra de su
mujer.

Antes de acostarse estuvo mirando el armario y la parte sobresaliente de la
puerta. Tal vez si pusiera sus dos valijas sobre el armario, bloqueando la puerta,
los ruidos de la pieza de al lado disminuirian. Como siempre a esa hora, no se
oia nada. El hotel dormia, las cosas y las gentes dormian. Pero a Petrone, ya
malhumorado, se le ocurrié que era al revés y que todo estaba despierto, anhe-
losamente despierto en el centro del silencio. Su ansiedad inconfesada debia
estarse comunicando a la casa, a las gentes de la casa, prestandoles una calidad
de acecho, de vigilancia agazapada. Montones de pavadas.

Casi no lo tomo en serio cuando el llanto del nifio lo trajo de vuelta a las tres
de la maiiana. Sentindose en la cama se pregunto si 1o mejor seria llamar al
sereno para tener un testigo de que en esa pieza no se podia dormir. El nifio llo-
raba tan débilmente que por momentos no se le escuchaba, aunque Petrone
sentia que el llanto estaba ahi, continuo, y que no tardaria en crecer otra vez.
Pasaban diez o veinte lentisimos segundos; entonces llegaba un hipo breve, un
quejido apenas perceptible que se prolongaba dulcemente hasta quebrarse en
el verdadero llanto.

Encendiendo un cigarrillo, se pregunt si no deberia dar unos golpes discre-
tos en la pared para que la mujer hiciera callar al chico. Recién cuando los pens6
a los dos, a la mujer y al chico, se dio cuenta de que no creia en ellos, de que
absurdamente no creia que el gerente le hubiera mentido. Ahora se oia la voz
de lamujer, tapando por completo el llanto del nifio con su arrebatado —aunque
tan discreto— consuelo. La mujer estaba arrullando al nifio, consolandolo, y
Petrone se la imaginé sentada al pie de la cama, moviendo la cuna del nifio o
teniéndolo en brazos. Pero por mas que lo quisiera no conseguia imaginar al
nifo, como si la afirmacion del hotelero fuese mas cierta que esa realidad que
estaba escuchando. Poco a poco, a medida que pasaba el tiempo y los débiles
quejidos se alternaban o crecian entre los murmullos de consuelo, Petrone
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empez6 a sospechar que aquello era una farsa, un juego ridiculo y monstruoso
que no alcanzaba a explicarse. Pens6 en viejos relatos de mujeres sin hijos,
organizando en secreto un culto de muifecas, una inventada maternidad a
escondidas, mil veces. peor que los mimos a perros o gatos o sobrinos. La mujer
estaba imitando el llanto de su hijo frustrado, consolando el aire entre sus
manos vacias, tal vez con la.cara mojada de lagrimas, porque el llanto que fingia
era a la vez su verdadero llanto, su grotesco dolor en la soledad de una pieza de
hotel, protegido por la indiferencia y por la madrugada.

Encendiendo el velador, incapaz de volver a dormirse, Petrone se pregunto
qué iba a hacer. Su malhumor era maligno, se contagiaba de ese ambiente
donde de repente todo se le antojaba truncado, hueco, falso: el silencio, el
llanto, el arrullo, lo unico real de esa hora entre noche y dia y que lo engafiaba
con su mentira insoportable. Golpear en la pared le parecié demasiado poco.
No estaba completamente despierto aunque le hubiera sido imposible dor-
mirse; sin saber bien como, se encontré moviendo poco a poco el armario hasta
dejar al descubierto la puerta polvorienta y sucia. En pijamay descalzo, se pegd
a ella como un ciempiés, y acercando la boca a las tablas de pino empezd a imi-
tar en falsete, imperceptiblemente, un quejido como el que venia del otro lado.
Subid de tono, gimio, sollozd. Del otro lado se hizo un silencio que habria de
durar toda la noche; pero en el instante que lo precedio, Petrone pudo oir que la
mujer corria por la habitacién con un chicotear de pantuflas, lanzando un grito
seco e instantdneo, un comienzo de alarido que se cortd de golpe como una
cuerda tensa.

Cuando pasé por el mostrador de la gerencia eran mas de las diez. Entre
sueiios, después de las ocho, habia oido la voz del empleado y la de una mujer.
Alguien habia andado en la pieza de al lado, moviendo cosas. Vio un baul y dos
grandes valijas cerca del ascensor. El gerente tenia un aire que a Petrone se le
antojoé de desconcierto.

—,Durmi6 bien anoche? -le pregunto con el tono profesional que apenas
disimulaba la indiferencia.

Petrone se encogid de hombros. No queria insistir, cuando apenas le que-
daba por pasar otra noche en el hotel.

—De todas maneras ahora va a estar mas tranquilo —dijo el gerente, mirando
las valijas—. La sefiora se nos va a mediodia.

Esperaba un comentario, y Petrone lo ayudé con los ojos.

—Llevaba aqui mucho tiempo, y se va asi de golpe. Nunca se sabe con las
mujeres.

—No —dijo Petrone—. Nunca se sabe.

En 1a calle se sintié mareado, con un mareo que no era fisico. Tragando un
café amargo empezd a darle vueltas al asunto, olvidandose del negocio, indife-
rente al espléndido sol. El tenia la culpa de que esa mujer se fuera del hotel,
enloquecida de miedo, la vergiienza o de rabia. Llevaba aqui mucho tiempo...
Era una enferma, tal vez, pero inofensiva. No era ella sino él quien hubiera
debido irse del “Cervantes”. Tenia el deber de hablarle, de excusarse y pedirle
que se quedara, jurandole discrecion. Dio unos pasos de vuelta y a mitad del
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camino se pard. Tenia miedo de hacer un papeldn, de que la mujer reaccio-
nara de alguna manera insospechada. Ya era hora de encontrarse con los dos
socios y no queria tenerlos esperando. Bueno, que se embromara. No era
mas que una histérica, ya encontraria otro hotel donde cuidar a su hijo ima-
ginario.

Pero a la noche volvio a sentirse mal, y el silencio de la habitacién le parecié
todavia mas espeso. Al entrar al hotel no habia podido dejar de ver el tablero de
las llaves, donde faltaba ya la de la pieza de al lado. Cambi6 unas palabras con el
empleado, que esperaba bostezando la hora de irse, y entrd en su pieza con poca
esperanza de poder dormir. Tenia los diarios de la tarde y una novela policial.
Se entretuvo arreglando sus valijas, ordenando papeles. Hacia calor, y abri6 de
par en par la pequeia ventana. La cama estaba bien tendida, pero la encontré
incémoda y dura. Por fin tenia todo el silencio necesario para dormir a pierna
suelta, y le pesaba. Dando vueltas y vueltas, se sinti6 como vencido por ese
silencio que habia reclamado con astucia y que le devolvian entero y vengativo.
Irénicamente pensé que extrainaba el llanto del nifio, que esa calma perfecta no
le bastaba para dormir y todavia menos para estar despierto. Extrafiaba el llanto
del nifio, y cuando mucho mas tarde lo oyo, débil pero inconfundible a través
de la puerta condenada, por encima del miedo, por encima de la fuga en plena
noche, supo que estaba bien y que la mujer no habia mentido, no se habia men-
tido al arrullar al nifio, al querer que el nifio se callara para que ellos pudieran
dormirse.

IV. El sintagma verbal

Hasta ahora has practicado bastante el sintagma nominal sujeto y el sin-
tagma verbal predicado. Pero debes saber que todos los sintagmas verbales
no son iguales. Si observas las siguientes oraciones podras darte cuenta de
ello.

Julio Cortazar fue un gran escritor.

El cuento es muy antiguo.

Admiramos la obra de Eliseo Diego.

Han desarrollado nuestros jévenes creadores una labor meritoria.

Fijémonos ahora en la clase de predicado presente en cada oracion. Las
dos primeras oraciones —como ya sabes— son de predicado nominal (los
nucleos son: escritor y antiguo). Las dos ultimas oraciones —como también
sabes— son de predicado verbal (los nucleos son: admiramos 'y han desarro-
llado).

En las dos primeras oraciones tenemos un sintagma verbal atributivo y en las
dos ultimas, un sintagma verbal predicativo.

El verbo y el adverbio son unidades o elementos del sintagma verbal. Del
verbo, en particular, nos ocuparemos en el préximo capitulo.
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V. El resumen

Tu has practicado el resumen desde los ultimos grados de la Primaria.
Dominar su técnica es muy necesario; por ejemplo, a l1a hora de estudiar resulta
muy util para fijar las ideas y grabar lo esencial.

Alguien ha dicho que saber resumir es saber pensar. Tal vez te parezca exa-
gerada esta afirmacién pero si observas con detenimiento todos los “pasos” que
hay que realizar para resumir, te daras cuenta de que es un excelente ejercicio
para el desarrollo del pensamiento.

Resumir es expresar en pocas palabras lo esencial de 1o que se ha dicho o
escrito mas extensamente. Un resumen es, pues, la expresion de las ideas esen-
ciales que se han expuesto.

Pero para redactar un buen resumen —de un escrito, por ejemplo—, no basta
con distinguir la idea central o esencial de cada parrafo. Hay que relacionar con-
venientemente esas ideas y hay que precisar la extensidon que debera tener ese
resumen.

La extension del resumen depende de diversos factores: en primer lugar,
del objetivo que se persiga, de lo que se quiera conocer o comunicar. Piensa por
ejemplo, que tanto la exposicion del argumento de una obra como la exposi-
cién de su tema son ejemplos de resumenes. Pero salta a la vista que nunca un
resumen podra ser mas extenso que el texto que se quiere resumir.

Qué hacer para resumir

Vamos a referirnos en particular al resumen de una lectura (I6gicamente
hablamos de la lectura en sentido amplio). En todos los casos hay que:

Leer con mucho cuidado el texto; esto subpone, por supuesto, releer.
Analizar las ideas de cada parrafo.

Seleccionar las ideas centrales o esenciales y ordenar convenientemente las
demas.

Eliminar las ideas que resulten evidentemente secundarias o complementa-
rias.

Relacionar coherentemente las ideas esenciales de acuerdo con la extension
que quiera darsele al resumen.

Estructurar adecuadamente el resumen.

En la misma medida en que el texto seleccionado resulte mayor —digamos,
por ejemplo, un libro completo— la labor de resumir exigird un mayor grado de
generalizacion. Pero por supuesto, para llegar a resumir bien un libro, hay que
haber ejercitado suficientemente el resumen de lecturas mucho mas breves.

En este grado continuaras ejercitando el resumen en forma de parrafos y en
forma de cuadro sindptico. Este ultimo no puede emplearse con facilidad en
todo tipo de textos, pero si en aquellos casos en que son evidentes las relacio-
nes y dependencias, las que se expresan mediante la utilizacion de llaves o cor-
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chetes. Por ejemplo: podemos elaborar con facilidad un cuadro sinoptico para la
clasificacion de los géneros, para resumir los modos y tiempos verbales, etcétera.

VI. Un signo muy empleado en la actualidad: el guion largo

Como ya sabes, al guion largo (—) se le llama también raya, rayuela, guién
mayor; en la actualidad se le conoce, ademds con el nombre de pleca.

Desde séptimo grado conoces su uso en los didlogos. También se emplea
—y mucho, por cierto— para intercalar aclaraciones de diverso tipo. Ejemplos:

Julio Cortazar —famoso sobre todo por su novela Rayuela— ha escrito
interesantes cuentos.

Los tiempos simples del indicativo —presente, copretérito, pretérito,
futuro, pospretérito— son muy faciles de reconocer.

¢Qué otro signo pudo haberse empleado en el primer ejemplo? (Y en el
segundo? Efectivamente, la coma y el paréntesis respectivamente.

Debes saber que muchas veces se prefiere usar el guion largo y no la coma
porque aquel indica, casi siempre, un grado mayor de separacion. Y en cuanto
al paréntesis también debes conocer que en la actualidad se prefiere el guion
largo, en el caso de aislar elementos intercalados en la oracion.

Como ves, contindas profundizando en algo que estas ejercitando desde grados
anteriores: la posibilidad de sustituir unos signos de puntuacion por otros.

Ejercita lo estudiado

1. Relee el punto I de la seccion INFORMATE Y APRENDE.
a) (De donde surge lo que hoy conocemos como cuento?

b) Trata de recordar algunos de los cuentos que has leido. Escribe sus titu-
los.

c) Narra el argumento de dos de los cuentos que estudiaste en séptimo
grado.

ch) Senala tres semejanzas y tres diferencias entre la novela y el cuento.

d) ¢En qué epigrafe se habla del “oficio” del escritor? Explica el uso de las
comillas en ese titulo.

e) Resume este punto.

2. a) (Estas preparado para realizar el andlisis del cuento “La puerta conde-
nada”? Recuerda que para estarlo debes: haber leido bien el cuento,
resolver las dudas que te ofrezca el vocabulario.

b) ¢Cual es el argumento del cuento?

¢) ¢Quiénes son los personajes del cuento? ;Cual de ellos es el principal?
Por qué?
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ch) ¢En qué lugar se desarrolla la accion?
d) ¢Qué formas de elocucion ha empleado el autor?
e) ¢Quién o quiénes nos dan a conocer lo que ocurre en el cuento?

f) De acuerdo con tu criterio, {cudles son las partes fundamentales de este
cuento?

3. Fijate bien en esta actividad. Cada afirmacion puede ser falsa o verdadera;
tu debes identificarlas y lo mas importante, fundamentar tu respuesta.

a) A Petrone le gusto el hotel “Cervantes” por lo luminoso, alegre y bulli-
cioso que era.

b) Petrone acept6 una habitacion con bafio en el segundo piso, que daba
directamente a la sala de recepcion.

¢) Todo le iba bien a Petrone y podria volverse a Paraguay ese mismo dia.
ch) En su primera inspeccion del cuarto, Petrone vio la puerta condenada.
d) El llanto del nifio no habia dejado a Petrone descansar.
e) Elsilencio en la recepcion del hotel era tan grande que Petrone se des-
cubrié a si mismo andando en puntillas.

4. Flabora no menos de cinco actividades de verdadero o falso para que tus
comparieros te las analicen. Guiate por las que aparecen en los capitulos
anteriores y en este.

5. Con estas actividades podras continuar profundizando en el analisis del
cuento.

a) Explica las siguientes expresiones:
inocente recurso de la gerencia

la ventana se abria tristemente a un muro y a un lejano pedazo de
cielo, casi inutil

el silencio del hotel parecia coagularse
“Todo es muy bonito, pero el gerente me macaned”

b) Localiza en el cuento y escribe en tu libreta las descripciones que se
hacen de una persona, del interior de un lugar, del silencio y del llanto
del nifo.

¢) ¢Cémo imaginas a Petrone? Describelo.
6. Vamos a ver ahora, con mas profundidad, qué nos dice el cuento y cémo.

a) 6Qué dice Horacio Quiroga, en su “Decalogo del perfecto cuentista”,
en cuanto a las tres primeras lineas de un cuento?

b) Ahora, relee las primeras lineas del cuento de Cortazar y trata de argu-
mentar lo que dice Horacio Quiroga.

¢) 6Como calificarias el desenlace del cuento:

esperado o inesperado?
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16gico o absurdo?
sugerente o explicito?
Explica cada una de tus respuestas.
ch En el cuento aparecen varias expresiones que sugieren mas de una
interpretacion de lo que ha ocurrido a Petrone. Localiza esas expresio-
nes.
d) Piensa que tu eres el autor del cuento y que debes explicar por qué le has
puesto ese titulo. Explicalo.
e) Imagina otros posibles titulos para este cuento y escribe los dos que te
parezcan mas sugerentes.
f) Busca el epigrafe Algunas caracteristicas del cuento, de la seccion
INFORMATE Y APRENDE. Localiza el parrafo que empieza diciendo:

“Un buen cuento crea...” Relacidnalo con el cuento leido y expresa por
escrito tu opinion.

. Redacta una composicion que parta de la siguiente idea: Soy Petrone y

decido abrir la puerta en medio de la noche...

. Ahora puedes analizar, en equipo, el siguiente cuento publicado en 1930 y

de cuyo autor —Pablo de la Torriente Brau—, conoceras algo mas en el
proximo capitulo. (Las lineas de puntos fueron incluidas por el propio
escritor.)

iFIEBRE!
I

De pronto me inmovilizo en el silencio despierto. Yo senti como €l
abrio la puerta y como luego, sabiamente, fue introduciendo su cuerpo
hasta estar dentro del cuarto... Se pard a los pies de mi camay alli se estuvo
un afo... quieto, como una sombra inmovil... Después se fue acercando
hasta mi cabecera... Sac6 un extrafio utensilio y me lo puso cubriéndome
toda la cara con un negro pafiuelo impenetrable... En cuanto el cloroformo
empezo afiltrairseme, alla, en el hangar hermético del craneo, empezaron a
funcionar los motores de cien aeroplanos iguales... Entonces el ladron, un
cirujano fantasmagdrico, con un bisturi se puso febrilmente a cavar en mi
torax, como quien busca un tesoro... Llegd ya al corazon, y, al abrirlo, no
encontrd nada... S6lo un tic-tac..., tic-tac..., tic-tac..., igual al de una
maquina del Tiempo... del Tiempo, que se va marchando como un valiente
que no retrocede jamaés...

I

Cuando cerré la puerta con sigilo y me volvi con el indice en los labios,
mi amante estaba muerta en el suelo... Un largo rato estuve parado ante su
cadaver esperando a que se levantaray viniera a besarme como unalocay a
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decirme que todo habia sido una broma... Hasta creo que me sonrei... En
ese momento fue que desde la alcoba me llegd, como el toque de una cam-
pana mayor, su voz terrible, tranquila, burlona, feroz, humilde, colérica,
vengativa, digna, cruel y sangrienta... Su voz que solo me dijo con una
espantable calma... contindome las letras... i4-d-e-I-a-n-t-e!...Se corrid la
cortina y El aparecio en el marco, inevitable como el Destino... y yo cai al
lado de ella donde pronto un hilo de sangre me taladré el pecho y se puso a
dibujar arroyuelos rojos en el piso blanco del marmol...

I

Me llevaron encadenado ante el trono del tiranuelo repugnante, en el
palacio imponente y solitario... Le habian dicho que yo era su enemigo
implacable y que yo lo habia llamado asesino... Mandd que me quitaran los
hierros ominosos y con suave palabra me dijo: “¢Es verdad lo que dicen que
has dicho de mi?” Yo le afirmé que si y le hablé de sus muertos, entre los
cuales desde aquel dia yo seria uno mas... “Pues mira —me dijo— para que
veas como soy de generoso, a ti te perdono la vida, a pesar de la ofensa...
iVete! Yo te doy mi escolta”...

............................................................................

Desde lo alto me decia adids regiamente, y todavia asombrado fue
cuando sus mismos guardianes me dieron cuatro mortales punaladas por la
espalda, al salir de su feudo real...

IV
La sombra del centinela, con el arma al hombro, se agigantaba en el piso de
mi celda, cuando, haciendo la guardia, pasaba lentamente entre la luna y la
reja... El alcaide, por la tarde, me habia leido la sentencia de muerte con una
voz brumosa y humana... iMiultimo dia!...Cuando el reloj dejase caer los doce
toques solemnes de la medianoche, el verdugo me enviaria para la eternidad...

La cuerda del reloj araiié el silencio... y luego... uno... dos... tres...
cuatro... cinco... seis... siete... ocho... nueve... diez... once... el reloj volvio a
arafiar el silencio y se quedo quieto, mudo... iMe he salvado!, grité...iNo ha
cantado las doce!

............................................................................

El péndulo brillante del hacha cayé sobre mi cuello... rod6 mi cabeza
sobre el tablado y levantandola, el verdugo me grito a la boca: iLas Doce!..

............................................................................

Desde el mundo en el que ella vivia, muy lejos, me llego rota por la pena
la dulce vocecita de mi novia querida: “iSélvelo, doctor! iHace ya tres dias
que delira, con cuarenta y un grados de fiebre!”...

iOh loca y cobarde aventura de mi desesperanza suicida!...

o



4SB 015 hasta

10.

11.

86

200 1/1/70 03:05 Pagina 86 :F

a) Localiza la fecha de nacimiento y muerte de Pablo de la Torriente Brau.
Busca otros datos de interés.

b) Para analizar el cuento, guiate por lo que se sugiere en el capitulo ante-
rior en el epigrafe Para leer con provecho una novela.

¢) Explica qué parte te parecié mas interesante y por qué.

. ¢Por qué has podido analizar el cuento “Fiebre” atendiendo a los mismos

aspectos sugeridos para la novela?

Seguramente ya habras leido Contar quince anos, seleccion de cuentos
donde los protagonistas —en la mayoria de los casos— no sobrepasan esa
edad. De no ser asi, 1éelo, y podras solucionar este ejercicio.

a) ¢En cual de los cuentos aparece un personaje llamado Chivichivi?

b) En este caso los protagonistas son adolescentes de un aula de octavo
grado, que manifiestan su repudio a los crimenes cometidos por la
tirania antes de la Revolucién. Se demuestra, ademas, la unidad entre
los estudiantes y la solidaridad del colectivo de profesores. ;Recuerdas
el titulo de ese cuento? Mencidnalo.

c) Uno de los cuentos lleva por titulo el nombre de su protagonista, un
joven miliciano de quince afios que experimenta su primer combate en
Playa Giron. ¢Cual es ese titulo?

ch) A pesar de su juventud y de los ruegos de su madre para que regrese ala
casa, el brigadista decide cumplir su historica mision de enseflar a leery
a escribir a los campesinos en la Sierra, y mantener en alto la bandera de
la alfabetizacion.
En esta sinopsis de uno de los cuentos, también podrds encontrar su
titulo. {Cual es?

d) ¢Cual de los cuentos resulté ser un hermoso canto a una imaginaria
declaracion de amor?

En los resimenes que aparecen a continuacion, podras reconocer algunos
de los cuentos que, sin dudas, habras leido en Contar quince anios. Identi-
fica cada uno de ellos.

a) El haitiano Basilio, alfabetizado por el brigadista Felipe, quiere escri-
birle una carta de agradecimiento a Fidel. El brigadista lo alienta. Basilio
duda; piensa que no podra hacerlo. Al final, lo logra y plasma en la carta
todo su sentimiento.

b) Un grupo de muchachas y muchachos de La Habana parten hacia
Mayari Arriba, region oriental, a recoger café. Ya en el campamento, los
sorprende el ciclon Flora (1963). Una de las muchachas cuenta como
fueron evacuados del albergue bajo un torrencial aguacero, como —en
plena madrugada— tuvieron que atravesar montafas y ella se quedo
rezagada, entonces...

c) Corren los primeros afos de la Revolucion. Un contingente de estu-
diantes se dirige a la recogida de café. Van en tren. En la terminal, esce-

o



4SB 015 hasta 200 1/1/70 03:05 Pagina 87 $

nas de despedidas de aquellos que —por primera vez— se separan de la
familia. No faltan las lagrimas y los consejos sobreprotectores.

Los muchachos mas “avispados” se consideran ya “hombres hechos” y
se burlan de los otros, los mds callados, los menos experimentados.
Ocurre el enfrentamiento; el jefe de brigada, otro joven, pone orden,
aclarando la tarea que tienen por delante, juntos, como revolucionarios
que son todos.

12. Tud también puedes hacer el resumen de uno de los cuentos. Selecciona el
que mas te guste de estos que te proponemos. No olvides releerlos.

Papalotes
Las claves de guac
Lagarto

13. Analiza cada una de las siguientes oraciones, relacionadas con los cuentos
estudiados o extraidos de ellos. Para ello, debes distinguir:

sintagma nominal sujeto
nucleo del sujeto
sintagma verbal predicado
clase de predicado

nucleo del predicado

a) Petrone aceptdé una habitacién con bafo en el segundo piso.
b) El cuarto de bafo tenia una ventana mas grande.

c¢) Por la tarde, el fatigado Petrone acomodo la ropa en el armario.
ch) El protagonista del cuento de Cortazar estaba preocupado.
d) La cuerda del reloj arand el silencio.

e) Petrone no conciliaba el suefio en aquella habitacion.

f) El péndulo brillante del hacha cayo sobre mi cuello.

g) Aquella mujer se marché del hotel a la mafiana siguiente.
h) Rodé mi cabeza sobre el tablero.

i) En el hotel “Cervantes” se hospedaban pocas personas.

j) ¢Eran fantasticos los suefios del hombre?

k) De repente, el hombre se mejoro.

1) Yo prefiero el primer cuento.

1) El silencio del hotel era grande.
m) El protagonista de “Fiebre” habia estado muy enfermo.

n) Petrone y la mujer no conversaron.

i) No son dificiles los cuentos leidos.

0) En cada uno de los cuentos, los lectores han encontrado muchas ideas
sugerentes.
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14.

15.

16.

17.

p) Es Julio Cortazar un excelente cuentista.
q) Han leido ustedes una muestra representativa del cuento.

Lee los siguientes fragmentos extraidos del cuento “iDiles que no me
maten!”, del escritor mexicano Juan Rulfo y explica por qué se ha utilizado
el guidn largo.
a) —iDiles que no me maten, Justino! Anda, vete a decirles eso. Que por
caridad. Asi diles. Diles que lo hagan por caridad.
—No puedo. Hay alli un sargento que no quiere oir hablar nada de ti.

b) —iLlévenselo y amarrenlo un rato, para que padezca, y luego fusilenlo!
—iMirame, coronel! —pidié él— Yo no valgo nada. No tardaré en
morirme solito, derrengado de viejo. iNo me mates...!

—iLlévenselo! —volvid a decir la voz de adentro.

Localiza en el cuento “La puerta condenada” dos ejemplos que ilustren el
empleo del guion largo para intercalar aclaraciones. Cdpialos en tu libreta.

Selecciona un tema vinculado con algunos de los contenidos de este capi-
tulo. Redacta un parrafo relacionado con ese tema, de forma que puedas
emplear el guion largo.

Lee el siguiente parrafo:
El cuento es la forma mas antigua de la literatura narrativa. Aparece en
el Antiguo Oriente —de donde se deriva su ulterior desarrollo en Europa—y

se caracteriza en sus comienzos por ser tradicional y colectivo en cuanto a
sus temas y breve en cuanto a su forma. En su origen, es literatura oral.

Camila Henriquez Urefia

a) $Qué caracteristicas del cuento se sefialan en el fragmento leido?

b) ¢Por qué se ha utilizado el guidn largo? Si es posible, sustituyelo por
otro signo de puntuacion.

Demuestra lo que sabes

iCrea tu propio personaje!
Para ello, te recomendamos releer el cuento “La puerta condenada”.
Imagina que, por fin, cuando Petrone piensa que podra descansar placida-

mente, alguien desconocido abre la puerta condenada.

¢Quién sera? ¢Como es? {Qué pretende hacer? Cual serd la reaccion de

Petrone?...

Estas interrogantes y otras que en ti surjan, te ayudaran a “crear” ese perso-

naje desconocido y a “introducirlo” en la trama que se desarrolla en el cuento.
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Con la ayuda de este capitulo:

conoceras un género muy actual: el testimonio;
leeras, analizaras y comentaras textos pertenecientes a ese género;

conoceras qué es la entrevista y participaras en la realizacion de una;

°
°
e reconoceras y ejercitaras formas verbales irregulares;
°
e continuaras ejercitando el resumen.

Inférmate y aprende

I. El mas joven descendiente de la épica: el testimonio

El género testimonio —como comenzaron llamandole los criticos cubanos y
ya es aceptado por gran parte del mundo— es, efectivamente, muy joven; su
nacimiento se situa después del triunfo de nuestra Revolucion.

Consiste en términos generales en una prosa narrativa que es al mismo
tiempo documental, porque narra acontecimientos reales, vinculados de alguna
manera al acontecer historico.

Claro, la accién de testimoniar es tan vieja como el hombre. En nuestro pais
tienen ese caracter toda la literatura de campafa escrita por nuestros mambises
y por los rebeldes de la Sierra Maestra. Los diferentes diarios son una buena
muestra de ello.

Esa literatura mambisa de campana influy6 en un escritor nuestro a quien
se le considera el iniciador del género testimonio en el continente: Pablo de la
Torriente Brau. Sus libros Presidio Modelo —sobre la injusta vida de los presos
de Isla de Pinos (actual Isla de la Juventud) durante la republica mediatizada—;
Peleando con los milicianos —sobre su participacion en la guerra revolucionaria
del pueblo espanol— y Realengo 18 —sobre un levantamiento campesino reali-
zado en 1934 en el oriente del pais—, constituyeron un nuevo tipo de literaturaa
la que después se llamaria testimonio. Por supuesto, en estos asuntos no tienes
que profundizar ahora; los escritores escriben; son los criticos los que después
clasifican y ponen nombres.

Algunos rasgos esenciales del género testimonio

Como lector de testimonios te sera de gran utilidad conocer sus rasgos o
caracteristicas, que, dicho sea de paso, no estan precisados como en otros géne-
ros.
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En el epigrafe anterior te dijimos los dos rasgos mas generales: su cardcter
narrativo (de ahi su parentesco con la épica) y su cardcter documental (hechos
reales, veraces; de ahi su vinculacidon con la historia).

En su modo de manifestarse, el testimonio no presenta siempre la misma
estructura sino que suele tomar préstamos de otros géneros; por ejemplo de la
novela, de la cronica o del reportaje periodistico, por sdlo citarte algunos.

A veces el testimonio es escrito por los propios protagonistas como Presidio,
Exilioy Desembarco de Juan Almeida o Memorias de una cubanita que nacio con
el siglo, de Renée Méndez Capote (que te ofrecemos como lectura extraclase).

En ocasiones, el autor, utilizando la entrevista y la investigacion historica,
crea sus obras en las que los hechos son narrados por los protagonistas, como
en Biografia de un cimarron, de Miguel Barnet o en El caballo de Mayaguara, de
Osvaldo Navarro.

Otras veces el testimonio ha sido escrito sin la intencion de ser publicado,
como el Diario del Che en Bolivia, o tiene como origen un discurso o una entre-
vista, después publicados en forma de libro. Este ultimo es el caso de Haydée
habla del Moncada, que leeras en este capitulo.

En todas las obras de este género se observa en los autores un gran interés
por mantener en la narracidn el tono oral, lo cual constituye ala vez un testimo-
nio de valor sobre la lengua hablada.

El género testimonio ha sido incorporado a casi todos los concursos litera-
rios que se realizan en nuestro pais. La primera institucidon en hacerlo fue la
Casa de las Américas; esto sirvio para estimular la creacion testimonial en todo
el continente. Obras de gran significacion como La guerrilla tupamara, de la
uruguaya Maria Esther Gilio; La montaria es algo mds que una inmensa estepa
verde, del nicaragliense Omar Cabezas o Mi general Torrijos, del panamenio José
de Jesus Martinez, han recibido, entre otros, el premio literario Casa de las
Américas en el género testimonio.

En nuestro pais existe una gran riqueza en obras de este género, que tienen
como tema el asalto al cuartel Moncada, la propia insurreccion, la alfabetiza-
cion, los sucesos de Playa Girdn, la lucha contra bandidos, por solo citar algu-
nos. La Revolucion con su transcurrir €pico ha sido la principal proveedora de
héroes y hechos que han contribuido a desarrollar y caracterizar al testimonio,
el mas joven descendiente de la épica.

II. El testimonio de una heroina del Moncada

Ahora tendrés la oportunidad de leer un testimonio: Haydée habla del Mon-
cada.

Como conoces, Haydée Santamaria es una de las heroinas de la Revolucidn.
Participd en el asalto al cuartel Moncada, en la lucha insurreccional (en la clan-
destinidad y en la Sierra Maestra) y desde el triunfo de la Revolucidn hasta su
muerte dirigio la Casa de las Américas.
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Este testimonio no fue escrito por la protagonista. Tuvo su origen en la
charla que ofrecid, en 1967, a estudiantes de la Universidad de La Habana.
También se encontraban presentes, familiares de los martires del Moncada.
Por su importancia, como digno testimonio de uno de sus participantes, fue
recogido posteriormente en un libro.

HAYDEE HABLA DEL MONCADA

Companeros:

Cuando se nos invitd a venir aqui a hablar sobre la fecha del 26 de julio,
como siempre, nuestra primera reaccion fue negarnos. Eso nos ocurre siempre,
porque, en primer lugar, son catorce aios hablando de algo que, aunque sea
infinito, siempre es dificil hablarlo...

En mi caso, he dado algunas entrevistas también, bastante informales, aun-
que los periodistas las hayan formalizado con la habilidad que deben tener en
eso. Pero hablar en publico, sea pequefio o grande, nunca lo he hecho.

Ocurre que no tengo mucha facilidad para hablar: no es la cosa que mas facil
me resulta hacer en mi trabajo. Tal vez es mas facil hablar cuando se habla del
trabajo diario, en lo que se trabaja, en lo que se hace, en lo que se produce, en lo
que se crea. Y hablar de algo que pudiéramos decir que no fue producir, no fue
crear, no fue hacer, sino que es un crear distinto al que hacemos hoy... Por eso
nos es mucho més ficil hablar de nuestro trabajo, de cualquier trabajo, de cual-
quier cosa que sea de estos ocho afios para aca.

Muchas veces nos decimos: “.Por qué nos va a ser dificil hablar de algo que
no nos fue dificil hacer?” Pero no nos podemos nosotros mismos contestar €so.
Hay veces que cuando se hace algo como fue ese hecho, creemos haber, si no
olvidado, tratado de olvidar, y nos damos cuenta que no es asi. Entonces a
nuestra mente vienen tantos recuerdos y pensamientos, que van mucho mas
aprisa de lo que podemos expresar, y es dificil poder expresar lo que se piensa
tan aprisa, porque son mil pensamientos a la vez y nada més que se puede decir
uno.

A nosotros nos sucede algo con las fechas, porque lo que se ama vive
siempre, pero la fecha también trae algo a nuestro recuerdo, a nuestro sentir,
que nos hace mas dificil hablar. Porque en estos dias pensamos que hace 14
afios cayeron —aunque quedaron para siempre en la historia y en los hombres—
un grupo de héroes a los que conociamos, a los que queriamos.

ElMoncada no hubiera sido nada sin la firmeza de los que murierony sin la fir-
meza de los que vivieron.

Hemos vivido cosas como todos los cubanos, unas mas grandes, otras mas
pequenas, pero todas con un sentido profundisimo. Nos hemos preguntado por
qué razon, si hemos vivido después del Moncada, la Sierra —antes de la Sierra,
la clandestinidad—, después un 1959, un Girén, cosas enormes, ;qué razon hay
para que en el Moncada sea algo distinto a lo otro? Y esto no quiere decir que
podamos querer mas a uno que a otro.
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Yo algunas veces he dicho —no sé€ si en alguna entrevista o con alguna per-
sona con quien he hablado— que a mi esto se me revel6 muy claramente
cuando nacié mi hijo. Cuando nacié mi hijo Abel fueron momentos dificiles,
momentos iguales a los que tiene cualquier mujer cuando va a tener un hijo,
muy dificiles. Eran dolores profundisimos, eran dolores que nos desgarraban
las entraiias y, en cambio habia fuerza para no llorar, no gritar o no maldecir.
Cuando ocurren dolores asi, se maldice, se grita y se llora; iy por qué se tienen
fuerzas para no llorar y maldecir cuando hay dolores? Porque va a llegar un hijo.
En aquellos momentos se me revelo qué era el Moncada. A pesar de aquellos
dolores, de aquella cosa que creiamos, sentiamos perdida, de aquel dolor, mas
dolor que cualquier dolor, écomo no maldeciamos y como no llordbamos y
como estibamos serenos? Pensamos que unicamente por la llegada de algo
grandioso se pueden resistir esos dolores.

La llegada del hijo, el hijo que esperamos, no se puede recibir llorando, ni
gritando. Sobre todo cuando decia de lo primero, también hablaba del primer
hijo. No se quiere al primero mas que al segundo ni mas que al ultimo; pero si el
primero es distinto: no estamos preparados para recibirlo, no sabemos si resisti-
remos los dolores, no sabemos si seremos buena madre, no sabemos si sabre-
mos criarlo. Y eso nos produce una cosa distinta al segundo y al tercero y a los
que vengan después porque ya sabemos que si podemos resistir, que si sabe-
mos criar; queremos a ese segundo o tercero igualito que al primero, pero ese
primero es lo inesperado, es para lo que una no esta preparada.

Y ahi se me revelé muy claramente qué habia sido el Moncada. No era el
hecho que mas pudiéramos amar ni el mas grande, pero si el primero, ese pri-
mero que no sabiamos cdmo podiamos enfrentarnos a él, hasta donde seriamos
capaces de resistir. Y tal vez ibamos preparados para ver morir, para dejar alli a
los que debian haber vivido muchos anos. Pero también surge lo inesperado:
no estdbamos preparados para vivir lo que vivimos alli.

Hasta aquellos momentos sabiamos que podian existir cosas terribles,
habiamos oido hablar mucho de lo que eran capaces los hombres. Pero nuestra
fe en los hombres siempre nos hizo pensar que eran hombres; por nuestra fe en
los hombres no podiamos pensar que una sociedad podia convertir a hombres
en monstruos. Y fue un choque, un dolor, una alegria, que cambié nuestra vida
totalmente; tanto, que siempre hablamos de antes y de después.

Cuando hablamos muy naturalmente de cualquier cosa insignificante, deci-
mos: “Esto nos pasaba antes”, o decimos: “Esto nos pasaba después.” Y ese
antes y ese después es antes del Moncada y después del Moncada.

La transformacidn después del Moncada fue total. Se siguié siendo aquella
misma persona, pudimos seguir siendo aquella misma persona que fue llena de
pasion, y pudimos, se pudo seguir siendo una apasionada pero la transformacion
fue grande, fue tanta que si alli no nos hubiéramos hecho una serie de planteamien-
tos hubiera sido dificil seguir viviendo o por lo menos seguir siendo normales.

Alli se nos revelo muy claramente que el problema no era cambiar un hombre,
que el problema era cambiar el sistema; pero también que si no hubiéramos ido alli
para cambiar a un hombre, tal vez no se hubiera cambiado un sistema.
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Alli pensamos cudnto podiamos seguir haciendo y la enorme voluntad que
teniamos que seguir teniendo. Porque recordamos siempre —lo recordamos
como si fuera ese primer dia— cuando Abel nos decia: “Después de esto es mas
dificil vivir que morir, por lo tanto tienes que ser mas valiente ti que nosotros;
porque nosotros vamos a morir y ustedes, Melba y Haydée, tienen que vivir,
tienen que ser mas fuertes que nosotros, es mas facil esto que lo otro.” Aquello
nos ayudo a pasar las horas mas terribles que podamos haber vivido, pero tam-
bién nos ayudé a vivir.

Tal vez sea para ustedes los estudiantes un poco dificil comprender el por-
qué, ya que hoy todo es distinto, ya que hoy ir al combate es distinto. Hoy
vamos al combate con todo el respaldo de un pueblo, con todo el respaldo de los
seres queridos. Alli nos preparabamos para un combate, no con ese respaldo
del pueblo que pudiéramos haber tenido o no haber tenido —no sabemos—;
ni siquiera con el respaldo de la familia. Y es dificil prepararse para un com-
bate asi.

Hoy nuestros padres se sienten orgullosos de vernos coger un rifle para ir a
combatir al enemigo. En aquellos momentos éramos unos locos, en aquellos
momentos llevdbamos el dolor a las personas que tanto queriamos; y sentia-
mos el dolor de quedar y que no nos comprendieran, sentiamos el profundo
dolor de quedar y de que nuestros nifios nos recordaran como una locura, como
un grupo de locos.

Esto no quiere decir que no tuviéramos fe en nuestro pueblo y en nuestros
nifos, pero es que los hechos quedan, cuando quedan, también del hecho,
algunos hombres firmes. Porque el Moncada se hace grande por la firmeza de
los que mueren y por la firmeza de los que viven. El Moncada no hubiera sido
nada sin la firmeza de los que murieron y sin la firmeza de los que vivieron.

Y ese temor lo teniamos, y esa preocupacion la teniamos: si quedamos
todos, ¢codmo pensaran de nosotros por lo menos estos primeros anos? Aquel
dolor era profundo, era infinito, porque ibamos a darlo todo e ibamos a obte-
nerlo todo.

Sabemos que haber ido alli no fue tampoco una cosa heroica, sino un privi-
legio. Muchas mujeres, si hubieran tenido la oportunidad que tuvimos noso-
tros de tener cerca un Abel, un Boris, un Fidel —y tantos, que nombrarlos sdlo
seria una lista interminable—, hubieran podido ir. No tuvieron ese privilegio.

Pero era dificil también. ¢Qué muchacha hoy de 18, 20 o 25 anos tiene ese
temor? El temor no es de empunar el rifle, el temor es de qué dice su hijo sino
empuia el rifle, el temor es de qué dice su sobrino pequeo si no empuna el
rifle; ése es el temor de hoy.

Recordamos que en aquellos momentos para nosotros era una preocupa-
cion tremenda qué diria de nosotros una sobrinita, que en aquellos momentos
tenia dos afos,; cuando fuera mayor. Aquella nifa significaba para Abel y para
mi mucho, y nos preocupaba qué pudiera decir. iQué distinto es hoy! Hoy la
preocupacion es cuando mi hijo Abel le pregunta a mi padre: “¢Y por Qué tu no
te vistes de verde olivo?” Por eso he querido expresar esto, para que entiendan
también qué distintos eran los tiempos.
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En aquellos momentos un hijo podia decir: “Mi padre no me queria, me
dejo, se fue alla, me dejo sin comer, me dejo, se fue alla, me dejo sin comer, me
dejé sin casa.” Porque era en aquellos momentos. Pero en estos momentos
iqué distinto es! El hijo pregunta: “{Eres vanguardia, fuiste al campo, fuiste a
Girdn, eres miliciano, por qué no vistes de verde olivo?” Hoy nuestros hijos nos
empujan mas todavia, a pesar de la mucha pujanza que podamos tener noso-
tros.

Alli era el dolor, era el dolor de oir decir a Tassende, José Luis: “A mi hijala
quise siempre, no la abandoné, por lo mucho que la quiero vine aqui.” El no
tenia la seguridad que su hija iba a saber eso, en cambio lo decia y lo repetia.

Oiamos a otros companeros cuando decian: “Tal vez mi madre crea que no
la quiero porque le doy este dolor, y tal vez en este momento la quiera mas que
nunca la he querido.” Hoy para las madres, el orgullo es distinto aunque el
dolor sea igual.

Ahi nos ponemos a pensar qué dificil era aquello; y qué contradiccidn por-
que con qué facilidad haciamos todo. Y poco tiempo en nuestras vidas ha
podido ser mas feliz que cuando aquel pequefio grupo nos prepardbamos para
el Moncada. No sabiamos qué iba a ser el Moncada, pero no importaba, porque
de todas maneras seria un Moncada.

Pocas veces hemos podido ser mas felices, que cuando grupos como aquel,
un grupo pequeno... Sobre todo tal vez esté recordando en este momento a los
que visitaban en 25 el apartamento que teniamos Abel y yo, que por no tener
trabas familiares, que por no tener problemas de ninguna clase, todo iba alli,
todo se hacia alli. Alli vivimos, no momentos tristes, alli vivimos dias, meses,
tal vez como nuncajamads hemos vivido. Porque después la lucha fue mayor, los
grupos fueron mayores, y la lucha se extendio para suerte de todos en la Isla
entera.

Pero al estar concentrados, al ser un grupo, concentrados alli en aquel peda-
citodeapartamento —porque era un pedacitode apartamento—, cabiamos todos,
comiamos todos, viviamos todos, y éramos felices todos. Nunca hemos sabo-
reado comidas mads sabrosas que aquellas; nunca hemos compartido como
compartiamos aquella pequefia cosa. Cocindbamos para cinco y llegaban
veinte, y los veinte comian, por lo menos sentian que comian, porque era muy
poco lo de cinco para veinte; porque ya lo de cinco también era escaso. Pero la
alegria de estar alli todos, la alegria de compartir todo... En aquel pedacito dor-
miamos todos y cabiamos todos. El suelo nos parecia a todos los colchones que
mas muelles puedan tener en la vida.

Por eso les digo que fue facil, aunque el pensamiento de la familia, el pensa-
miento de lo que se avecinaba, el pensamiento del dolor y —lo mds duro tal
vez— de la incomprensién, también venia a nuestras mentes, a la mente de
todos; aunque sabiamos que el deber era aquel y que tarde o temprano nos iban
a entender, 0 por 1o menos teniamos que pensar €so.

A aquel apartamento, que recordamos siempre lleno de vida, que recorda-
mos siempre lleno de hombres, nos ha sido dificil volver a ir, nada més que por-
que nos tortura pensar que ahi no hay vida.
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Hoy est4 arreglado, se arreglo como en aquellos dias, ipero no hay vida! Tal
vez, si en vez de arreglar eso asi solamente, hubiera vida, fueran estudiantes,
estuviera siempre lleno, viéramos vibrar alli a aquellos mismos hombres —que
hoy son éstos—, fuera facil ir alli. Pero no podemos nunca pensar que no hay
vida donde hubo tanta vida.

De alli —como muchos o todos sabran porque lo habran leido muchas
veces— se partid en distintos grupos a Santiago. Si alli hubieran podido quedar
grabadas tantas conversaciones, tantos hechos, y tanta vida, seria algo
inmenso; porque por mucho que se hable, por mucho que se quiera decir,
hablar de tanta vida no se puede ni en cien anos.

Para comprar el rifle, para comprar las balas, habia que dejar de comer.

Pudiéramos recordar tantas conversaciones; recordamos a tantos compaiie-
ros llenos de felicidad y preocupaciones. Porque era distinto a hoy, compaiie-
ros, era muy distinto a hoy; todo era muy distinto a hoy.

Para comprar el rifle, para comprar las balas, habia que dejar de comer;
tenian nuestros compaifieros que dejar de fumar; tenian que dejar de tomar la
tacita de café que valia tres centavos, para comprar aquellos pedazos de rifle y
aquellas cuantas balas; habia que pasar mucha hambre para poder adquirir tan
poco. Pero lo mas grande es que nunca sentiamos hambre.

Hoy tenemos el mejor rifle, la mejor bala, y también la comida. Hoy nin-
guno de los que estdn aqui, de los que viven en nuestro pais se va a un hecho
sabiendo que deja a sus hijos en la miseria. Todos saben que van a un hecho
y que pueden morir, pero sus hijos seran hijos de héroes, seran hijos de la
patria, tendran educacidn, tendran padre, tendran madre, itendrdn digni-
dad!

Los que iban alli dejaban a sus hijos sin padre, sin escuela, sin comida, sin
casa, y solamente iban en busca de la dignidad. Y dignidad no se encuentra en
tan poco tiempo ni es tan facil.

Pero todos pueden imaginar esos momentos. Todos los que aqui tengan
hijos, piensen que van a ir a un hecho y al otro dia su hijo no tiene qué
comer, no tiene leche, no tiene escuela, no tiene padre. Fijense qué distinto
es todo. Hoy tiene escuela, tiene padre, tiene bandera, tiene luz, itiene a
Fidel!

Siinsisto en eso es para que entiendan bien; porque los afios a nosotros mis-
mos nos transforman, y muchas veces pensamos: “Pero, por qué padecimos
tanto?” Y es porque hoy todo es distinto. Hoy iriamos a combatir y yo no diria lo
que dijo Pepe Luis; yo sabria que mis hijos tendrian madre, yo sabria que... Uni-
camente que todos nos convirtiéramos en polvo. Pero si no fuera asi, sabria que
mis hijos tendrian escuela, tendrian maestros, tendrian universidades a las que
vendrian a estudiar; tendrian tanto como lo que hoy tiene la hija de Pepe Luis, y
Pepe Luis no lo sabe.

Cuando fuimos al Moncada viviamos todo esto en nuestras mentes.
Después ya vinieron hechos como el desembarco, pero estaibamos mas prepa-
rados para todo, atin para que nuestros familiares nos entendieran y nos ayudaran.
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Porque no se puede sufrir mas que cuando una madre o un padre creen que
un hijo es loco porque va en busca de la vida y no de la muerte. iAlli ibamos en
busca de la vida, y no de la muerte!

Es facil comprender eso hoy, y era facil para nosotros comprenderlo; pero
no para todos. Y no para nuestros propios familiares.

Fuimos al Moncada con aquella misma pasion con que hoy vamos a cortar
cafia, con esa misma pasion con que vemos nuestras escuelas llenas de nifas y
nifios del campo. Porque cuando fuimos al Moncada, viviamos todo esto en
nuestras mentes. No sabiamos silo veriamos, pero aquella seguridad de que
vendria, la teniamos. Y por eso ibamos en busca de la vida y no de la muerte.

Pero de todas maneras, aunque no queramos admitirlo, la muerte lo
troncho y por minutos lo devoré todo. Hubo momentos alli en que nada mas
que veiamos y sentiamos la muerte por todas partes. Y queriamos encontrar la
vida y no podiamos. Hubo momentos alli en que no podiamos conformar-
nos con que viviera el que no tenia que vivir y que muriera el que debia de
vivir.

Pero también hubo los momentos tal vez mas luminosos que se hayan
podido vivir. Porque nunca he visto resistir con mas fortaleza y con tan poca
cosa para defenderse.

Cuando se pelea en cierta igualdad de condiciones o con un apoyo total de
los hombres buenos de la tierra, es distinto; pero cuando se pelea casi con un
palo y sin el apoyo de esos hombres buenos —porque no sabian que peleabamos
ni por qué peleabamos—, resistir es mas grandioso.

Narrar cosas de alli, podrian narrarse muchas. Por eso les digo que a noso-
tros nos es dificil porque no sabemos lo que ustedes quieren escuchar o si tal
vez ustedes piensan que todo lo que narro es demasiado tragico.

Yo no soy tragica, ni alli ni aqui. Mi temperamento es bastante informal.
Cuando digo informal, inclusive es para reunirme... tengo fama entre mis com-
painieros de no poder llevar una reunion, de ese tipo de reunién formal, anali-
tica; porque no es mi temperamento. No soy triste, ni alli ni aqui, ni antes ni
después.

Pero de todas formas hay una gran verdad; hablar de aquello es hablar mas
que de la llegada de un hijo, porque fueron muchos hijos a la vez, en un
mismo parto; y fue el dolor de recibir muchos hijos en un mismo parto.

Alli tuvimos momentos en que al no saber de Fidel queriamos en realidad
desaparecer. Estabamos alli con tal seguridad de que si Fidel vivia, vivia el
Moncada, que si Fidel vivia, se encontrarian muchos Renatos, muchos Gémez
Garcia, muchos Pepe Luis; si Fidel no vivia, existian, pero ¢quién los descu-
briria como los supo descubrir é1? Y al saber que Fidel vivia, vivimos nosostros,
vivio el Moncada, ivivio la Revolucion!

Como te dijimos anteriormente, te ofrecimos solo un fragmento, pero si
lees el libro completo veras que los participantes en la charla le formularon pre-

guntas sobre el tema, es decir, la entrevistaron en relacion con los sucesos del
Moncada.
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I11. El testimonio de un sandinista

Ahora queremos que conozcas un testimonio escrito por su protagonista, el
dirigente sandinista Omar Cabezas. Con esta obra, La montarnia es algo mds que
una inmensa estepa verde, obtuvo el Premio Casa de las Américas en 1982. En
ella conoceras la participacion de un joven revolucionario en la lucha guerri-
llera del Frente Sandinista de Liberacion Nacional.

¢Sabias que Nicaragua es una tierra de poetas? Ya tu conocias a Rubén
Dario, su Poeta Nacional, y en Cantar al amor, una de tus lecturas extraclase,
has leido o leerds, ademads, poemas de Ernesto Cardenal y Gioconda Belli.
Muchos de los dirigentes de ese hermano pais son destacadas personalidades
de la literatura como Sergio Ramirez y Tomadas Borge, tan poetas como su
pueblo. Los fragmentos de este testimonio, son una buena muestra de la poesia
que crece silvestre en la tierra de Sandino.

LA MONTANA ES ALGO MAS QUE UNA INMENSA ESTEPA VERDE

(fragmentos)
VII

Cuando yo subo a la montafia subo con una moral extraordinaria... digamos
con las baterias cargadas, por todo lo que he referido anteriormente, porque
quedaba a mis espaldas una gran cantidad de trabajo politico; por otro lado, yo
senti la intima satisfaccion de que en ese incendio que se empezaba a vislum-
brar en las ciudades, yo habia puesto mi pequefia chispa.

Este fue un factor importante para que yo no pensara en desertar desde la
entrada misma a la montaia, porque el impacto que te causa cuando pasas
abruptamente de un medio a otro y, sobre todo, cuando vos no estas preparado
fisicamente para eso, es muy fuerte. Yo diria que no estdbamos preparados ni
psiquicamente para eso, porque a pesar de que habiamos leido el Diario del Che,
escritos sobre Vietnam, sobre la Revolucidn China, una serie de relatos, de tra-
bajos, sobre los movimientos guerrilleros de América Latina y de otros luga-
res... la idea que teniamos era muy general... no sabiamos lo que era en con-
creto eso. Entonces, cuando nos meten a nosotros, nos dejan primero un diaen
una haciendita que esta antes de llegar a Matagalpa, propiedad de un compa-
nero colaborador, creo que era de Argiiello Pravia, que fue liberado en laaccion
del 27 de diciembre; ahi nos recibe Juan de Dios Mufioz y nos mete en una
casita que habia ahi. Hasta ese punto llegd el vehiculo que nos fue a dejar. Lo
manejaba Cuqui Carrion. Para mi fue un gran susto cuando conoci a Cuqui
Carrion manejando el vehiculo. Antes de salir de Ledn nos habian reconcen-
trado en una casa del barrio San Felipe, en unos apartamentos nuevos de estu-
diantes. Nos llevaron por la tarde. Por la madrugada aparecio un jeep rojo,
Toyota o Nissan, a recogernos. Tocaron la puerta, montamos los sacos que lle-
vabamos y nos subimos Ivan Gutiérrez, Aquiles Reyes Lunay Denis Palma en
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la parte de atras; era una madrugada fresca, como a las 3 de la manana. Erala pri-
mera vez que yo iba a subirme en un vehiculo clandestino y estaba con la curio-
sidad de saber quién era el que nos iba a llevar, y todo eso...

XIX

Cuando yo me fui a la montana estaba enamorado de la Claudia. El amor de
ella era para mi algo sublime, algo que no estaba sujeto a medidas ni a magnitu-
des, como decia el Che; yo habia puesto en esa relacion lo mas puro de cons-
tructor y de artista que el hombre pueda tener. Habia construido a partir de la
relacion con ella una gran ciudad, una ciudad muy bella, digamos que esa rela-
cion entre la Claudia y yo, era el principio y el fin, el Alfa y-Omega de cuanto
sobre el amor el hombre hubiese alguna vez concebido. Es decir, la Claudia, o
la relacion con ella, se convirtié para mi en un estandarte en la montana, en una
bandera que andaba en la mano levantada, que no se enredaba en los bejucos,
que no se me caia, que no se me mojaba, que no se me enlodaba; es decir, des-
pués de ella, después de la relacion de amor que tenia con ella, después de eso
habia selva, después de eso estaba lo que mi mente no habia computado, y mi
mente antes de entrar a la montaina no habia computado la jungla ni la selva, ni
habia computado la montana. Entonces me acostaba con mi estandarte, lo
guardaba, lo doblaba tranquilo, me lo ponia debajo de la cabeza como almo-
hada, y me dormia. Eso me ayudaba a seguir adelante, me ayudaba a vivir, me
ayudaba a ser mejor, sentia la vergiienza de ser ejemplo para ella, sentia la nece-
sidad de ser ejemplo para ella y de la nifia que habia nacido; Claudia era motor,
era seguridad, era confianza, era balas, era ver por sobre la oscuridad de la
noche, era mas aire en los pulmones, mas fortaleza en las piernas, era sentido
de orientacion, era fuego, nuestro amor era ropa seca y calientita, nuestro amor
era champa, victoria, tranquilidad, era todo... futuro... hijos... era todo lo com-
putable por mi cerebro. Y entonces, estoy en la trojita en la que habia un pul-
guero horrible, abundante... y zancudos porque estaba lloviendo y era
invierno... y llega Gilberto de donde Bayardo y me entrega una carta y entonces
veo la carta que dice “personal para Eugenio” y leo la carta. En la carta empiezo
aleer: “Flaco, cOmo estas”,algo asi,no recuerdo bien, “Flaco, te admiro mucho,
Flaco, dejame decirte que tengo un profundo respeto por vos, muchas de las
cosas que yo sé las debo a tus ensefanzas, vos has sido una de las personas que
mas han influido en mi vida y por el mismo carifio y respeto que te tengo quiero
ser honesta, quiero decirte que estoy enamorada de un compaiiero, que he
dejado de quererte y que ahora lo quiero a él. Espero que comprendas, dejame
decirte que siempre te querré, o que siempre te respetaré y te admiraré, fra-
terna”, y el seudonimo de ella. (...) También venia una correspondencia de
Bayardo Arce que lei sélo hasta como a las dos horas después, porque cuando
yo empecé a leer la carta de la Claudia me puse nervioso, muy nervioso, me
parecia injusto... eso no podia ser... eso no estaba contemplado, era ilogico, no
tenia cabida... Como me podia hacer eso? Yo comprendia que ella no se iba a
quedar esperandome como en la Edad Media, como al caballero que se vaala
cruzada y que luego después de mil combates victoriosos llega a caballo y se
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situa frente al castillo y ella aparece con su sonrisa en el balcon, todo como un
cuento de hadas. Estaba consciente que no podia pedirle eso, pero tampoco
podia concebir que ella me dejara cuando yo andaba manteniendo el estandarte
limpio sin que se me enlodara, cuando yo andaba con mi bandera por sobre
todos los montes, y en silencio, cada vez que subia un bordo la clavaba y en la
noche la doblaba y me dormia con ella y cuando las lenguas de fuego de las
fogatas la miraba, y en las victorias, en los aciertos, en las caminatas la miraba, y
yo no podia concebir eso. ; Te das cuenta? Y entonces senti como que el mundo
se hundia. { Vos has visto, cuando vas en avion, que el avion se hace de lado, asi,
paraun lado el avidn, y entonces vos ves la superficie de la tierra como volteada,
y los montes como volteados, asi, y el agua como volteada, como que se va adar
vuelta el agua cuando vas sobre el mary ves que casas volteadas, y la gente vol-
teaday los perros volteados? Igual senti yo, que se me movio la tierra, que se me
perdio el sentido del espacio, como que perdi el equilibrio, el sentido de la gra-
vedad, el de la inercia, no sé cuantos sentidos, todos los sentidos fisicos del
hombre sobre la tierra los perdi, pero no solamente el sentido fisico del hombre
sobre la tierra, sino que perdi el sentido del ser, del hombre, de la mujer, de un
monton de cosas, recordé que una vez, le habia dicho antes de partir al clandes-
tinaje: “Mird, Claudia, si a mi algun dia me matan, lo que te voy a decir no se lo
digas a nadie: si a mi algiin dia me matan, sélo que las balas me duelan mucho o
s6lo que la Guardia me desfigure el rostro a balazos, van a impedir de que yo al
morir tenga una sonrisa en mis labios, que tenga una sonrisa en el rostro, en la
cara; entonces, cuando vos veas el periddico Novedades o La Prensa con el titu-
lar abajo: muere delincuente no identificado, y me veas, y reconozcas mi cara, y
mi sonrisa en el periddico, vos sabés, sabelo, que esa sonrisa es tuya, que esa
sonrisa es para vos. Y cuando hagan manifestaciones en la calle los estudiantes,
cuando hagan asambleas los estudiantes en la universidad en protesta porque
me mataron, vos sentate en uno de los tantos asientos de enmedio del audito-
rio, o de atrds y cuando estén hablando bellezas mias y cuando estén diciendo
que fue un hombre que cumplid con su deber, un hombre que combatié contra
la dictadura, un hombre valiente, etc., voz quedate calladita y con el periddico
en la mano, ve mi sonrisa y pensa que esa sonrisa es tuya, solo tuya y que nadie
te la va a quitar. Y cuando vayas en las manifestaciones caminando, o
corriendo, cuando la Guardia los persiga, vos te vas con mi sonrisa caminando y
corriendo y que nadie te quite mi sonrisa, porque esa sonrisa €s tuya. Y nadie
me va a poder arrebatar mi sonrisa para dartela a vos. Pero eso no se lo digas a
nadie, nunca le contés a nadie, si a vos te te toca morir, mori también, y antes de
morir también te llevds mi sonrisa y nunca le contés a nadie que esa sonrisa
era tuya, que yo te la habia dado a vos.”

Cuando uno entra en la montana en las condiciones de la entrada nuestra,
se sufre un cambio violento; incluso, a veces traumatico, porque de repente,
después de estar en la universidad haciendo vida organica, disciplinada (ya lle-
vaba seis anos en el FSLN) empezdas a subiry en veinticuatro horas vos estas en
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las afueras de Matagalpa, rumbo a la montafia. Entonces para irte a la montafia,
vos previamente has comprado una docena de mejorales, una docena de alka-
zeltzer, una docena de aspirinas... no sé cudntas capsulas de tetraciclina, tu bote-
llita de alcohol, tu algoddn, tus agujas de coser, tu hilo, botones, tu par de pilas,
tu par de zapatos... y ademas vas cargando tu licencia de conducir, tu cartera, tus
papelitos, tu libreta... qué se yo... llevas el cortaufias que tenias tiempo de
tenerlo en tu cuarto, la navaja que te regala tu hermano, el fajon que me dio la
luz Marina, tus fotografias.., el pafiuelo que siempre has usado, con el mismo
que ella te limpiaba, con el mismo que se secaba las manos... llevas los calzonci-
llos de siempre, las prendas que te has puesto tantas veces, que has usado tantas
veces, en tantas ocasiones, en tantos lugares con la misma gente. Te vas con las
manos de todos los dias, con tu cara de todos los dias, con tus ojos de todos los
dias, con tu dentadura de todos los dias, con tu pelo, con tu expresion facial de
siempre, con tu mismo suéter. Es decir, te vas de la ciudad, de tu mundo. Te vas
de tu presente que se convierte en pasado al momento de marcharte, vas car-
gando con tu presente cuando vas a la montafa, pero en la medida que vas
caminando hacia ella, vas dejando tu presente atras... tu presente se va convir-
tiendo en pasado. Pero aunque el presente se va convirtiendo en pasado, en la
realidad, lo cierto es que al irte vos con tu cabeza, con tus ideas, con tu vida fres-
quecita, que acabas de vivir todos esos afios y toda esa vida, llevas la cabeza fres-
quecita de lo que hacias: como trasnochabas, c6mo amabas, como peleabas,
cémo dormias, como comias, cdmo te divertias. Toda la informacion va fresca
en tu cabeza, en tu cerebro, tus recuerdos bonitos... los compairieros... ella... los
planes... todo iba fresco; y si bien vos llevas tu presente, en la medida que vas
marchando hacia la montana el presente objetivamente se va convirtiendo en
pasado, al llevar todas las cosas hacia la montafa, incluyéndote vos mismo,
incluyendo tu piel, incluyendo las ideas de tu cerebro, en buena medida todas
esas cosas reafirman en vos tu presente. Tu presente que ya es pasado... {Me
explico? ¢Por qué..? porque ya te has ido de alli. Al caminar hacia la montafia
empieza un proceso de desprendimiento forzado de tu presente. Vas aven-
tando contra tu voluntad el presente hacia el pasado. Es como irse despren-
diendo de tu propia carne. Y eso duele. Pero debés seguir caminando hacia
arriba en ese proceso de descarnacion, de muerte lenta... y cada dia vas
entrando a la montafa, y primero ya no ves el tipo de gente que mirabas antes...
Y apartir de ahi, ya no vas a ver el tipo de gente que mirabas en la ciudad... dejas
de ver las cosas que mirabas diariamente, las casas, las paredes, las ventanas de
vidrio, el pavimento, todo dejas de verlo, objetivamente queda atras, aunque lo
llevds computado en tu mente. Y entonces dejds de escuchar los ruidos de los
carros, de las bicicletas, de la television, de los radios, los gritos de los vende
periddicos, de los vende chiclets. Dejas de escuchar los gritos de los nifios en el
tono del nifio urbano. Ya no ves el cine, ni sus carteles... y vas entrando... y ya
no ves la luz eléctrica... y seguis entrando... y ya no ves los colores... s6lo ves
verde... y ya no vas a ver otro color que el color que la gente lleva encima... pero
ademads empiezan a perderse... te quedas ciego de colores. No vas a volverasen-
tir en el paladar el sabor del chocolate, del trago de ron, del trago de vino, del

100

o



4SB 015 hasta 200 1/1/70 03:05 Pagina 101 j\%

chiclet... En la medida que vas caminando hacia adelante ya no vas a oir musica.
Las canciones de moda en ese tiempo, de Camilo Sesto, de Julio Iglesias, de
Leonardo Fabio, de Nicola Di Bari... porque ahi las radios no entran y entonces
las canciones se quedan grabadas en tu cerebro... En la medida que te vas aden-
trando, te vas desligando. En la medida que vas penetrando en la montaiia te
vas aislando. Llega un momento en que de tu pasado a nivel vivencial, senso-
rial, no sé cdmo decirlo, a nivel de tu presente que acabas de dejar, de vivir, ya
no te queda nada, ya no existe, tenés que resignarte que eso no lo vas a ver de
nuevo, excepto si algun dia salis vivo, si la Revolucién triunfa. Y son quince o
veinte compafieros nada mas los que habia en la guerrilla all4 arriba. {Cémo
vamos quince o veinte compafieros en la montafia a derrocar a la poderosa
Guardia armada de Somoza?

IV. La entrevista

Constantemente lees en la prensa, escuchas en la radio o ves por la televi-
sidn entrevistas que les son “hechas” a infinidad de personas.

Como habras apreciado estas entrevistas se materializan mediante
una guia —casi siempre un grupo de preguntas— que el entrevistado res-
ponde.

Mediante la entrevista se pretende informar quién es y como es una persona
determinada o lo que piensa o sabe en relacién con un hecho o contenido
especifico.

Tal vez hayas visto entrevistas aburridas que se convirtieron en respuestas
frias a preguntas mecanicas. En una entrevista debemos lograr que el entrevis-
tado se sienta conversando y, por supuesto, hay que saber escuchar. Por eso es
necesario preparar con anticipacion la guia que vamos a seguir de acuerdo con
nuestro interés. Ademas, hay que dejar siempre un margen a la posibilidad de
partir de la respuesta que nos dan para precisar mas un detalle o un aspecto que
nos interese.

Durante el desarrollo de estas clases tu te prepararas para realizar una entre-
vista, iy a lo mejor eres tu el entrevistado! Observa que en uno u otro caso tie-
nes una oportunidad mds para desarrollar tu expresion.

V. Una de las unidades que integran el sintagma verbal: el verbo

En séptimo grado profundizaste en las caracteristicas generales del verbo y,
sobre todo, practicaste mucho la conjugacion. En la secciéon EJERCITA LO
ESTUDIADO de este capitulo, se incluyen diferentes actividades para que
corrobores si realmente dominas todo lo que debes conocer en relacién con el
verbo; esto es imprescindible para poder comprender lo que ahora vas a estu-
diar.
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Los verbos irregulares

La distincion entre verbos regulares e irregulares tiene mucha importancia
por varias razones; entre otras, para favorecer la correcta pronunciacién y la
ortografia.

Observa las formas verbales que aparecen destacadas en las siguientes ora-
ciones.

Un buen testimonio refleja siempre muchos acontecimientos de interés.
Abel Santamaria murié heroicamente.

Haydée recuerda hermosos pasajes de su vida.

Estoy impresionado con esta historia.

El autor de ese testimonio puso el corazén en sus paginas.

La primera forma verbal destacada es regular. Todas las demas son irregula-
res. Veamos por qué.

Como tu conoces la conjugacion de los llamados verbos modelos (amar,
temer, partir), puedes analizar bien los pasos que vamos a seguir. Observa la pri-
mera forma verbal: refleja.

Refleja es una forma verbal del verbo reflejar, verbo de la primera conjuga-
cion. Compara el lexema de la forma conjugada y el infinitivo que le corres-
ponde: reflej - a, reflej - ar. {Hay algun cambio? No; es decir, en este lexema no
hay ninguna irregularidad.

Ahora vamos a comparar los morfemas de la forma verbal con los del verbo
modelo que, I6gicamente, estara conjugado en igual persona, numero, tiempo
y modo:

reflej- a (tercera persona del singular del presente de indicativo)

am - a (tercera persona del singular del presente de indicativo)

¢Ha habido algiin cambio en esos morfemas? No; es decir, tampoco aprecia-
mos ninguna irregularidad en los morfemas.
Refleja es, pues, una forma verbal regular.

Si al conjugar un verbo, el lexema permanece inalterable —o sea, si se corres-
ponde con el de su infinitivo—, y los morfemas son los mismos que aparecen en la
conjugacion del verbo modelo, ese verbo es regular.

Veamos qué ocurre en los demas casos:

mur - i6 mur - i6

mor - ir part - i0

Ha habido cambio en el lexema.

recuerd - a recuerd - a

record - ar am - a

También ha habido cambio en el lexema.

est - oy est -oy
est - ar am - o
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Ha habido cambio en los morfemas.
pus - o pus - o
pon -er tem - io

Ha habido cambios en el lexema y en los morfemas.

Facilmente puedes concluir que si el verbo presenta alteraciones en su conju-
gacion —ya sea en el lexema, en los morfemas o en ambos— es un verbo irregular.
Pero observa este otro dato: esas alteraciones tienen que afectar el sonido. En
el préximo capitulo profundizaras en esto.

Ademas, también debes observar que un verbo irregular no tiene que pre-
sentar —necesariamente— irregularidades en todos los tiempos y personas. Por
ejemplo: morian, recordamos, estaba, ponias, son formas regulares de verbos
que son irregulares, segun pudiste apreciar ya.

Ejercita lo estudiado

1. Relee el primer epigrafe y responde:

a)
b)

©)
ch)

d)

g)

4Quiénes comenzaron llamandole asi al género testimonio?

Localiza en un diccionario el término testimonio y analiza sus acepcio-
nes. (Cual se relaciona directamente con el género como tal?

El género testimonio tiene ilustres antecedentes. Citalos.

4A qué autor se le considera iniciador del género testimonio en nuestro
continente? ;Qué sabes de é1? Consulta los datos de los autores, amplia-
los en la biblioteca y elabora una ficha donde resumas todo lo que cono-
ces sobre él.

Elabora un cuadro sindptico con los principales rasgos del género testi-
monio.

¢El testimonio toma préstamos de otros géneros? Explica tu respuesta.
Investiga en qué afio se convoco por vez primera el Premio Casa de las
Américas de testimonio.

Investiga qué obras del género testimonio posee la biblioteca de tu loca-
lidad. Agrupalas de acuerdo con la nacionalidad de sus autores:

2. Ya leiste Haydée habla del Moncada. Realiza ahora estos ejercicios que te
permitirdn conocer cuanto has avanzado como lector.

a)

b)

0)

En sus primeras palabras Haydée habla de las diferentes cosas que
hemos vivido: “unas mas grandes, otras mas pequenas”. Ejemplifica lo
que nos dice la autora.

¢Qué comparacion establece Haydée entre los temores de aquellos
momentos y los actuales?

¢(Qué mensaje nos trasmite Haydée en la parte titulada “Para comprar
un rifle, para comprar las balas, habia que dejar de comer”?
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ch) Cuando Hayée dice que no tiene facilidades para hablar, se pone de
manifiesto un rasgo de su personalidad. {Cual es? {En qué otra parte de
su testimonio puedes encontrar otros elementos que confirmen ese
rasgo? . :

d) Ademas de ese rasgo distintivo de su personalidad, ¢cuales otros pudie-
ras seflalar? Ejemplifica los que sefiales.

e) ¢Qué participaciéon tuvo la heroina en los hechos que narra?

f) ¢Cual es la responsabilidad que la Revolucion le habia encomendado
desempenar a Haydée en el momento en que pronuncia la charla?

g) Haydée compara el asalto al Moncada con un parto. Explica qué seme-
janzas ella ve en ambos hechos.

h) Haydée expresa que el Moncada tuvo para ella, como ser humano, una
gran significacion. Sefala cual fue la enseflanza mayor que obtuvo la
heroina.

i) Con frecuencia Haydée cita a otra mujer que participo con ella en el
asalto. ¢Quién es? (Quiénes mds participaron? '

j) Argumenta, basdndote en los planteamientos de la autora, la siguiente
expresion: “... hoy ir al combate es distinto”.

k) Interpreta: “El Moncada no hubiera sido nada sin la firmeza de los que
murieron y sin la firmeza de los que vivieron.”

1) Haydée dice que los hijos de ahora se relacionan de un modo distinto
con los padres. Pon un ejemplo que reafirme lo planteado por ella. Dis-
cutelo con tu colectivo de estudio.

1) Refiriéndose al apartamento que la autoray su hermano Abel tenian en
la calle 25 (conservado actualmente como museo), Haydée dice: “No
podemos nunca pensar que no hay vida donde hubo tanta vida.” Explica
esas palabras.

m) ¢Como dice la autora que pudiera llenarse de vida nuevamente el apar-
tamento de 25? :

n) Redacta una composicion en la que describas cdmo te imaginas el apar-
tamento de 25 lleno de vida.

n) Localiza en el texto y escribe las cualidades que se destacan en la figura
de Abel.

0) ¢Qué planteaba Abel en relaciéon con el futuro de Cuba? ;Cémo se han.
hecho realidad sus suenos?

p) ¢Por qué Haydée estaba tan segura de que si vivia Fidel vivia la Revolu-
ciéon?

q) Argumenta la siguiente afirmacion: Haydée habla del Moncada es una
obra del género testimonio.

r) Basandote en el testimonio que acabas de leer, explica por qué se dice
que ese género es literatura y es historia.
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s) Resume por escrito una de las partes en que se ha dividido este testimo-

nio.

3. Vamos a analizar los fragmentos de La montana es algo mds que una
inmensa estepa verde:

a)
b)
c)
ch)

d)
e)

f

g)

h)
i)

)
k)
D
1))

0)
p)
Q)

r)

Resume en una sola expresion la causa por la que Omar Cabezas no
pensoO en desertar desde la entrada misma a la montaiia.

Narra brevemente como el protagonista llegd a la montaiia.
Explica por qué el autor dice que iba “con las baterias cargadas”.

De acuerdo con lo que el autor explica, icOmo crees que se sentiria al
subirse en un vehiculo clandestino?

4Qué idea basica ha querido subrayar el escritor?

De acuerdo con lo que has leido, redacta un parrafo que se inicie asi: La
teoria es importante pero...

¢Quién es Claudia? Expresa con tus palabras qué significaba ella para el
autor.

¢Queé quiere decir el autor cuando expresa en el segundo fragmento: “...
la Claudia, o la relacion con ella, se convirtio para mi en un estandarte en
la montaia...”?

Basandote en el contexto explica qué significa la palabra estandarte.

Expresa con tus palabras la expresion: “mi mente antes de entrar a la
montafa no habia computado la jungla ni la selva ni habia computado la
montana”.

¢Por cual palabra pudieras sustituir el término computado?
Busca en el diccionario las palabras junglay selva. {Significan lo mismo?
¢En qué estacion del ano ocurre lo que narra el autor?

Extrae aquellas expresiones que te permitan precisar donde se desa-
rrolla la accidn.

Omar Cabezas usaba un nombre de guerra, como es usual entre los gue-
rrilleros. ¢Cudl era? (Cémo lo sabes?

¢Qué le comunica Claudia en su carta? ;{Como reacciona el protago-
nista? (Qué siente al saber la noticia?

En séptimo grado estudiaste el simil. ;(Recuerdas? Localiza uno y
copialo en tu libreta. Explica la comparacidn que realiza el autor.

El autor evoca las palabras que habia sostenido con Claudia antes de
partir al clandestinaje. Resume lo que le dijo.

En ese planteamiento se repite mucho una palabra que tiene una gran
significacion. ¢Cual es? Qué significado le atribuyes?

El autor dice que cuando se entra en la montafia “se sufre un cambio
violento”. ¢En qué consiste ese cambia?

¢De qué otro modo pudiéramos decir, sin que cambie el sentido, la
expresion “se sufre un cambio violento”?
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s) Elautor compara la vida en la ciudad con la vida que realiza el guerrillero
en la montafia. Sefiala los aspectos principales en que se diferencian.

t) El protagonista hace esa comparacion
porque se siente mal y quiere regresar;

porque es bueno que los futuros guerrilleros conozcan las dificiles
condiciones de la montana;

porque es preferible encararse con la realidad y vencer los obstacu-
los;
porque cuando se tiene poca experiencia las cosas se ven mas difici-
les de lo que son.

Escoge algunas de esas opciones y fundaméntalas con tus palabras.

u) En este testimonio se emplean palabras, expresiones y estructuras que
reflejan caracteristicas peculiares del habla nicaragiiense. Busca no
menos de seis ejemplos que apoyen esta afirmacidon. Expresa cémo lo
diriamos en Cuba.

v) Cuando el autor y protagonista comienza su vida en la montaiia, se hace
la pregunta con que termina el fragmento. Ya pasado el tiempo y con-
cluida la lucha con el triunfo del Frente Sandinista de Liberacion Nacio-
nal, {cOmo crees que €l la hubiera respondido? Hazlo tu por él.

w) (Por qué crees que el autor tituld asi su testimonio? Imagina otro
posible titulo que comience con las tres primeras palabras que Omar
Cabezas selecciond.

4. Lavida en las montafias también ha sido testimoniada por nuestros comba-
tientes. Aqui te ofrecemos un breve fragmento de La Sierra, de Juan
Almeida Bosque, y algunas preguntas que te permitiran comprobar si has
obtenido un gran provecho de su lectura.

LA SIERRA
(fragmento)
Iv

Temprano en la mafiana salimos rumbo al Turquino.

Al mediodia ya estdbamos frente al monumento al apdstol José Marti.

Qué emocién cuando leemos su pensamiento en una placa de
bronce, sobre piedra, enla base de su busto: “Escasos, como los montes,
son los hombres que saben mirar desde ellos y sienten con entraias de

nacion, o de humanidad.”
Se canta el himno nacional, se enarbola la bandera cubana, se levantan

en alto los fusiles, se grita por Cuba y se canta la marcha del 26 de julio.

Y para que todo fuera grande y completo, estuvo la representacion de
las mujeres, Celia y Yeyé. Como al decir de Marti, no hay obra grande y
hermosa sin las manos de la mujer.
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b)
©)
ch)

d)

g)
h)

i)

Aqui escuchamos de labios de Celia, llena de emocion, como subi6 con
los que pusieron este busto aqui:

— Fue hecho por la escultora Jilma Madera. Con ella y mi padre, el doc-
tor Manuel Sanchez, subimos. Participo también en esta iniciativa el doctor
Gonzalo de Quesada, aunque no pudo subir por su delicada salud. El busto
pesa mas de cien libras, lo subieron hasta aqui en parihuela, doce hombres.
Antes habian traido el cemento; la arena, las piedras y el agua las tomaron
de un rio cerca. Dos dias tardamos en llegar hasta aqui los que ibamos
a develarlo. Fue el 19 de mayo de 1953, afo de su centenario y aniversario
de su muerte, antes fue imposible. Aqui quedd como esta ahora, de cara al
sol.

¢En qué fecha fue develado el busto de Marti en el Turquino? i Quiénes
participaron en su colocacion?

Sustituye la palabra develado por otra u otras que expresen 1o mismo.

4Como se cumplio en esta iniciativa con el pensamiento del Apdstol
que expresa que no hay obra grande y hermosa sin las manos de la
mujer?

En la base del busto de Marti hay una placa con uno de sus pensamien-
tos. Explicalo basandote en lo que conoces sobre la lucha guerrillera.

En este fragmento se menciona a alguien que ya conoces: Yeyé. ;{Sabes
quién es? Si no lo sabes, ayudate con tu profesor.

¢Conoces el significado de la palabra parihuela? Describe en qué con-
siste, basindote en el contexto en el que se ha usado. éPor cudl otra
palabra pudieras sustituirla?

La expresion “se enarbola la bandera cubana”, {quiere decir:
quitar la bandera del asta?

izar la bandera?

doblarla?

¢Qué forma de elocucion predomina en el fragmento?
Resume en un parrafo lo que en él se expresa.

Explica la expresion final del fragmento.

5. Compara los fragmentos de los tres testimonios que has leido, en los
siguientes aspectos:

ambiente en que se desarrollan;
relacion entre autor y protagonista;
tema que tratan;

forma de narracién que predomina.
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6. Enlarelacion de lecturas extraclases aparece un testimonio. ; Cual es? Des-
pués de leerlo, realiza las siguientes actividades:

(Cual es el tema de que trata?

¢Qué relacion tiene el titulo con lo que se narra?

Comenta el pasaje que mas te haya gustado.

7. Relaciona cada una de las preguntas del inciso a) con los entrevistados que
aparecen en el inciso b).

a) Preguntas:

Al publico le gustaria escuchar cudles fueron las impresiones que reci-
bio durante su ultima gira por paises de América Latina.

6Qué medidas deben observar los escolares para evitar accidentes en la
via publica?

4Qué significa para usted el deporte?

El campismo se encuentra entre las opciones de mayor preferencia por
nuestros jovenes para disfrutar su tiempo libre. {Qué opina usted sobre
eso?

4Como considera usted que debe ser el trato a los usuarios de este
centro comercial?

¢Cuales son las medidas higiénico-sanitarias que debe cumplir toda
persona en condiciones de convivencia colectiva?

b) Entrevistados:

un vacacionista un oficial del transito
un médico una empleada de tiendas
una cantante un pelotero

8. Considera que tu eres uno de los entrevistados del ejercicio anterior. Res-
ponde, por escrito, la pregunta que a él le correspondio.

9. Saber preguntar es muy importante para que se entienda bien qué quere-
mos conocer; ademads, una buena pregunta indica —en gran medida— la
comprension del tema que se esté abordando. Por eso, piensa bien y
redacta las preguntas correspondientes a cada una de las siguientes res-
puestas:

a) Yocreo que en una situacion como esa, es necesario limpiar las azoteas,
asegurar o quitar las antenas de television, destupir los tragantes, asegu-
rar las puertas y ventanas, tener preparadas lamparas de kerosene o lin-
ternas y no salir a la calle si no hay una imperiosa necesidad.

b) Estudio sistematicamente; no dejo toda la materia para el final, pues
entonces se hace muy dificil estar bien preparado cuando llegue ese
momento.
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10.

11.

12.

¢) Bueno, trato de aprovecharlo al maximo: leo mucho; voy a la playa;
visito a mis familiares, a mis amistades; practico mi deporte preferido...
ah, y por supuesto, colecciono sellos sobre la tematica del cosmos.

ch) Mis padres quieren que estudie medicina, pero lo que a mi realmente

me gusta es la navegacion, el mar. Mi abuelo fue marinero, y me contaba

historias fabulosas que nunca he olvidado. El sembro en mi ese amor al
mundo de las aguas.

d) Considero que es algo maravilloso; es 1o que debe mover al hombre en

cada accidén que realiza, en su vida personal, en el trabajo... Creo que es

el sentimiento mas abarcador y completo que existe en el ser humano.

Redacta tres preguntas, cuyas respuestas sean: si, no, quizds y tres, cuyas
respuestas exijan: una descripcion, una explicacion y una ejemplificacion.

Escribe en tu libreta:
a) Los temas sobre los cuales te gustaria realizar una entrevista.

b) Las personas a quienes te gustaria entrevistar.

Lee con cuidado el siguiente fragmento de una entrevista realizada a un
compaiiero del Contingente “Blas Roca Calderio” y responde las preguntas
que aparecen a continuacion.

................................................................................

—Qué concepto se ha formado del trabajo?

—iLo digo a lo guajiro, eh?

—A lo guajiro.

—Pues el 80 por ciento de la medida de un hombre es su trabajo. Quien
no sea buen trabajador no puede tener muchas virtudes...

—Todos tienen en el Contingente ese indice como medida humana? —
afirmo mas que pregunto.

—Aqui los hombres trabajan agradecidos del trabajo. Al fundar el Con-
tingente nos planteamos trabajar 12 6 mas horas y cobrar sélo ocho. Fidel
no lo aceptd, y establecid que se nos pagara por horas laboradas. Pero, le
aseguro, nadie trabaja por dinero. Diria que todos se mueven por la con-
ciencia de la necesidad: el pais lo necesita.

—Asi han creado un nuevo estilo...

—Mas que un nuevo estilo, una nueva actitud. Nosotros no aplicamos
leyes laborales para sansionar. Impera la presion de la masa. A nadie le inte-
resa que su jefe sepa que él esta enfermo. Que lo sepa la colectividad, si. Y
ninguno quiere dejar de trabajar aunque esté enfermo. Me he encontrado
con compafieros lesionados mostrindome un brazo enyesado, uno me ha
dicho: no sirvo por ahora para lo mio, pero déme otra funcion.

—Mencione los factores mas influyentes en esa actitud.

—Las ideas y la presencia de Fidel; el didlogo que él mantiene con el
Contingente, y la madurez politica de los trabajadores.

............................................................................
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—Usted, desde luego, tuvo que estudiar.

—Alcancé el sexto grado, y después la Facultad Obrero-Campesina,;
con su sacrificio, de noche. En la Unién Soviética estudié direccion de la
economia. Un curso muy profundo; me vi obligado a estudiar mas que los
demas compaiieros. Yo era el unico “guajiro tolete”, pero aprobé con notas
de buenas a sobresaliente. Hice una tesis: La brigada de construccion, y
muchas de las cosas que aprendi alli las apliqué aca. Aproveché el tiempo...

—¢Lee?

—No leer es un defecto. Todas las noches procuro dedicar media hora a
la lectura.

—6Qué lee ahora?

—Presidio, de Juan Almeida.

—¢Qué ha leido antes?

—Suponga, yo he necesitado leer... Todo lo del Che, que escribid
para 200 afios alante; Marti. Las crénicas de la guerra, de Mird; lo he
leido mas de tres veces; esta en mi cabecera.

—¢La vida le ha ensefiado algo?

—He aprendido a ver todo lo que hago como normal. Mis hechos son
iguales a los de mucha gente que nunca se ha quitado la mochila. Para
mi no existe lo fenomenal; hago lo de siempre; trabajar.

............................................................................

a) ¢Qué sabes del Contingente “Blas Roca Calderio”?
Averigua algunos datos en relacion.con él: cudndo surgid; con qué obje-
tivo se cred; por qué lleva ese nombre.

b) De acuerdo con lo que has leido en el primer fragmento, {qué opina del
trabajo este compaiiero?

¢) ¢Qué valor le concede a la colectividad? {Por qué?

ch) Relee el segundo fragmento. {Este hombre tuvo que esforzarse mucho

para aprobar con buenas notas?, {por qué?

d) ¢Qué responde exactamente cuando se le pregunta si lee? Interpreta la
expresion utilizada.

e) ¢Qué cualidades aprecias en este hombre?

f) ¢Por qué aparece destacada la palabra alante.

g) ¢La guia utilizada por el investigador consistia sélo en preguntas?
Explica tu respuesta.

Aqui tienes parte del resultado de una entrevista realizada a Raul Ferrer,

destacado maestro y poeta cubano. Léela con cuidada y realiza las activida-

des que se sugieren posteriormente.

Los amigos de Raul Ferrer lo visitamos con frecuencia. Su casa de la
calle Luis Estévez permanece abierta a todas horas, porque el viejo maestro
y poeta todavia conserva el espiritu joven y no ha perdido el acento “gua-
jiro” que le da coloridora su conversacion.
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Sobre todo sigue cultivando, como siempre, un estilo de charla que
seduce y convence a la hora de abordar asuntos complejos. Especialmente
por las asociaciones, en apariencia simples pero en esencia hondas, que
enriquece con refranes célebres o antiguas sentencias populares.

Ferrer —un ser social por naturaleza y formacién— pronto cumplira
medio siglo de militancia comunista. Cuando conversa utiliza aforismos.
Gesticula con el puiio en alto. Se le adivina, en la voz familiar, cierta apasio-
nada vibracion oratoria inseparable de su temperamento. De su elocuencia
avasallante, ha dado muchas pruebas ante los mdas diversos oratorios.

De haber vivido en la anterior centuria, Domingo del Monte, el gran
animador de nuestra cultura entonces, le tendria reservada una silla en sus
tertulias. Y si los cubanos editiramos alguna vez, una antologia de los
mejores conversadores criollos, figuraria en ella por derecho propio.

Pude comprobarlo una vez mas, en dias pasados, cuando le incité a
hablar de la lectura, hecho cultural al que ha consagrado practicamente
toda su existencia. “La lectura —me dijo— es el aceite de esa computadora
magistral que es el hombre. Incide sobre su creatividad y su conducta. Le
despierta la comunicacion sensorial.”

La clasificacion de los lectores

Segun Rail Ferrer no deberian clasificarse las lecturas: lo indicado es la
clasificacidn de los lectores. “El lector critico, el lector pasivo y el neolector
son diferentes. El objetivo ultimo debe aspirar a que el segundo y el tercero
lleguen a ser lo que es el primero, es decir, a ejercer la critica de 1o que
han leido.” Para ese fin, en su opinion, casi todos los medios son propi-
cios. Y hay tantos métodos como maestros, aunque en la vida surgen
motivaciones diferentes.

Mi madre, por ejemplo —me cuenta el poeta—, aprendio a leer porque
queria conocer, por si misma, la trama de una novela (Flores de un dia)
que estaba de moda a principios de siglo. Y en Pinar del Rio, hace ya
muchos afios, encontré a un campesino que me dijo: “Yo quiero aprender a
escribir para hacerle una carta de amor a una mujer que me tiene loco. Y no
acepto que nadie me la escriba.”

Entonces, alli mismo, Ferrer le regal6 una décima que no ha olvidado:

Voy a aprender a escribir,
guajirita desdefosa,

para ponerte una cosa

que me da pena decir.

iQué doloroso es sentir

que llevo dentro un jilguero,
cantandome: Compaiiero,
toma lapiz y papel,

y escribe Guajira cruel,

si no me quieres me muero!
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La crisis de la lectura

La vida activa de este hombre risuefio y dicharachero comenzo en el

central Victoria, como simple pedn de cuadrilla, no obstante ser Bachiller
en Ciencias y Letras. Luego se hizo maestro en un Seminario donde partici-
paron destacados pedagogos cubanos de finales de los afios treinta. Y en
1937, con 25 afios, se integro al claustro de una escuelita del ingenio “Nar-
cisa”.
Alli, como director de ese pequeiio centro escolar, desarrollé méto-
dos novedosos —lejos del escolasticismo y con gran respeto a la iniciati-
vas de los nifios—, logrando lo que él llama “una escuela deseada y
amada” por sus discipulos, ante las sorpresas de las familias del lugar,
apegadas a la negativa tradicion docente.

Un ejemplo de ello es que, para evitar desigualdades entre los alum-
nos (unos con zapatos y otros no, segun la precaria economia rural) deci-
dié que, al aula, todos entrarian descalzos. Les ensefi6 a cultivar un
huerto. Les hizo cantar, recitar y pensar por si mismos. Combiné el
estudio y el entretenimiento con excelentes resultados docentes. Pero
de aquellos tiempos tiene una opinién lucidamente critica.

............................................................................

Un veterano alfabetizador

Y Raul Ferrer, veterano de todas estas lides, no solo en Cuba sino en
el extranjero —Nicaragua y Angola—, vuelve a recordarme que “la lec-
tura no es una simple asignatura mds, sino una capacidad, un clasico
medio del conocimiento, el alma del autodidactismo ante la discrimina-
cion de las universidades para ricos y blancos del pasado burgués”.

Convencido de que un nifio, mientras mas temprano aprenda a acari-
ciar un libro, ha de ser mejor, el maestro me advierte que “leer es el ejercicio
mas completo de la memoria humana”. Me recuerda que de esto hablo
Marti. Y también lo hicieron Luz y Caballero, Varona, Aguayo, Menéndez
y Pelayo, Azorin y Camila Henriquez Ureiia entre otros. “Es dificil encon-
trar un literato, con cierta universalidad, que no se haya detenido a escribir
un pensamiento sobre las virtudes formativas e informadoras del leer.”

............................................................................

Epilogo fraterno

Creo que tiene razon en todo lo que ha dicho. Su inteligencia no da
lugar a duda. Lo demostr6 en 1953, cuando entre mas de cuatro mil
maestros gano su aula por oposicion —iel numero 1 de la lista!—, siendo
exclusivamente un maestro normalista graduado en Las Villas en 1940.

............................................................................

Su memoria esta intacta. Su lucidez, deslumbra. Su cubania, contagia. Su
palabra, conmueve. Toda su experiencia del ayer es hoy sustancia viva. Me
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14.

15.

16.

hace recordar uno de esos arroyos de la sierra, de aguas cristalinas y en
constante renuevo, que a los hombres de corazén martiano suele com-
placerles mas que el mar.

a) Como habris apreciado no siempre aparecen explicitas las preguntas.
Formula tu las preguntas que darian lugar a las respuestas que aparecen
en esta entrevista.

b) {A qué hecho cultural ha consagrado el entrevistado casi toda su vida?
4Qué explicacién le encuentras a esto?

¢) Explica las diferencias entre el lector critico, el lector pasivo y el neolec-
tor.
ch) En los ultimos renglones se hace alusién a unos conocidisimos versos
martianos. Repite y escribe esos versos.

d) ¢Qué es lo que mas te ha impresionado en esta entrevista?

Busca una entrevista en una de las publicaciones periddicas que estan a tu
alcance. Haz referencia oralmente a: quién es el entrevistador y quién, el
entrevistado; cudl es el objetivo de la entrevista; qué es lo que més te ha lla-
mado la atencion.

Habla de alguna entrevista que hayas escuchado por radio o visto y oido por
television. Debes hacer referencia a los mismos aspectos sefialados en el
ejercicio anterior.

Te han dado la tarea de entrevistar a una de las siguientes personas: un

miliciano destacado, un alumno vanguardia a nivel nacional, el director de

tu escuela, una aviadora, un escritor famoso, un participante en el asalto al

Cuartel Moncada...

a) Después de seleccionar a la persona, elabora una buena guia para la
entrevista. Recuerda que no sélo debes incluir preguntas.

b) Una vez desarrollada la entrevista, expon oralmente cual fue su obje-
tivo, como se desarrolld y las cuestiones esenciales que se abordaron.

17. Copia y analiza cada una de las siguientes oraciones. Debes sefialar:

sintagma nominal sujeto
nucleo del sujeto
sintagma verbal predicado
nucleo del predicado
clase de predicado
a) Todos los trabajadores del contingente realizaron una meritoria labor.
b) Esos trabajadores hubieran emulado con los mds destacados.
¢) Ha sido excelente el trabajo.
ch) Tu anotaste todos los datos de la entrevista.

d) Casi diariamente los lectores encuentran entrevistas en las publicacio-
nes periodicas.
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18.

19.

20.

21.

e) En el periddico estd la entrevista del famoso guerrillero.

f) Seguramente el companero habria concedido la entrevista.

g) La mejor entrevista recibira un premio especial.

h) El jefe de la brigada estaba muy contento.

i) Los alumnos de octavo grado prepararan una excelente entrevista.

Copia las formas verbales del ejercicio anterior. En cada caso indica: modo,
tiempo, numero, persona.

De los verbos: vibrar, extender, subsistir, escribe 1o que se pide en cada

inciso.

a) segunda persona del singular del pretérito de indicativo;

b) primera persona del plural del presente de subjuntivo;

c) tercera persona del singular del copretérito de indicativo;
ch) primera persona del singular del pretérito de subjuntivo;

d) tercera persona del plural del antepospretérito de indicativo;

e) imperativo singular;

f) primera persona del plural del copretérito de indicativo;

g) segunda persona del singular del pospretérito de indicativo;

h) primera persona del singular del presente de subjuntivo;

i) primera persona del plural del antepresente de subjuntivo.

Escribe una forma verbal que corresponda en cada caso a:

a) latercera persona del singular del pretérito de indicativo de un verbo de
la primera conjugacion;

b) la segunda persona del singular del pretérito de indicativo de un verbo
de la tercera conjugacion;

c) la primera persona del plural del antepresente de subjuntivo de un
verbo de la primera conjugacion;

ch) la tercera persona del plural del antepospretérito de indicativo de un

verbo de la segunda conjugacion;

d) latercerapersona del singular del pretérito de subjuntivo de un verbo de
la tercera conjugacion;

e) el imperativo singular de un verbo de la segunda conjugacion.

Las siguientes oraciones se han extraido de la entrevista a Radl Ferrer o se

han elaborado partiendo de ella. Copia sélo las oraciones de predicado ver-

bal. Analiza cada forma verbal e indica si es regular o irregular y por qué.

a) Gesticula con el pufio en alto.
b) Figuraria, sin duda, en una antologia de los mejores conversadores criollos.
c) Lavidaactiva de este hombre risuefio comenzé en el central “Victoria”.

ch) En su humilde combiné escuela el estudio y el entretenimiento con
excelentes resultados.

d) La lectura no es una simple asignatura mas.
e) Ferrer participo directamente en la Campaiia de. Alfabetizacion.

114

o



4SB 015 hasta 200 1/1/70 03:06 P&agina 115 $

f) El poeta recuerda con mucho orgullo esa Campaiia.
g) El viejo educador piensa en los beneficios de la lectura.

22. Copia las siguientes formas verbales. Ejecuta todos los pasos para determi-
nar si son regulares o irregulares.

escogiste vuelves
pides repitan
juegan deletreo

23. a) Relee el ultimo parrafo de la entrevista a Raul Ferrer.
b) Copia las cinco primeras oraciones.
¢) Indica en cada una de estas oraciones:

sintagma nominal sujeto y como esté estructurado ese sintagma,
nucleo del sujeto;

sintagma verbal predicado;

nucleo del predicado;

clase de predicado;
si la forma verbal es regular o irregular y por qué.

Demuestra lo que sabes
Observa bien estos sellos.
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a) Escribe, para cada uno, un titulo apropiado que pueda utilizarse para un
posible testimonio. No pierdas de vista el mds minimo detalle; a veces;
lo que aparentemente parece muy sencillo y fécil, resulta no serlo. En
cada sello encontraras algun elemento diferenciador, que te sugerira
algo novedoso.

b) El ultimo sello, {qué te sugiere?

Elabora una composicidén sobre alguna experiencia vivida en ese lu-
gar.
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Con la ayuda de este capitulo:

e profundizaras en tus conocimientos acerca del género lirico;

e leerds —en silencio y en voz alta— y analizaras poemas liricos de distintas
épocas;

distinguiras versos de arte menor y versos de arte mayor;

reconoceras otros elementos de métrica espanola;

conoceras y practicaras la diéresis como licencia poética;

distinguiras un importante recurso expresivo del lenguaje literario: /a metd-

fora, y practicaras su interpretacion en diferentes versos;

e continuaras profundizando en tus conocimientos acerca de los verbos irre-
gulares;

e distinguiras y practicaras los cambios ortograficos que no constituyen irre-
gularidad, lo que te ayudara a no cometer errores al escribir;

e redactaras una composicion relacionada con uno de los textos literarios ana-

lizados.

Inférmate y aprende

1. El género lirico

En el capitulo 2 te relacionaste con algunos elementos esenciales del
género lirico. Alli se insistia en coémo la musica fue compafiera inseparable de
esta poesia denominada lirica precisamente por el instrumento musical con
que era acompanada: la lira.

Mediante la lirica los poetas exponen los sentimientos, reacciones y emociones
que en ellos provoca lo que los rodea, lo que imaginan, lo que recuerdan; en fin, su
forma de pensar y sentir personal, individual, intima. Esta actitud determina el
caracter subjetivo de la lirica. En ella estd presente siempre el poeta que, de una u
otra forma, siempre expresa su opinion, sus sentimientos, sus sensaciones y
recuerdos, sus intuiciones e imaginacion.

Claro, esta actitud del escritor puedes encontrarla también en algunos pasa-
jes de otras obras que no sean del género lirico; por ejemplo, en la propia épica.
¢Recuerdas en el testimonio de Omar Cabezas, La montana es algo mds que una
inmensa estepa verde, aquel pasaje en que el autor nos narra lo que le habia pro-
metido a Claudia cuando llegara el momento de la muerte: ofrecerle su ultima
sonrisa? ;O en Haydée habla del Moncada, en que la autora, con un gran lirismo,
expresa en ocasiones sus sentimientos sobre un hecho en particular?
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Por supuesto, en esas obras no predomina lo lirico, solo aparecen pasajes,
momentos liricos dentro de la narracion.

En este capitulo nos interesa que conozcas la poesia lirica, en particular, la
que se manifiesta en versos y que constituye una de las vias fundamentales para
expresar la “actitud lirica” de que te habldbamos anteriormente.

Una aclaracion mas. Recuerda que “hacer versos” no siempre es sinénimo
de “hacer poesia”.

La lirica: ayer y hoy

La poesia lirica, aunque expresa la individualidad de un poeta y sus senti-
mientos, influye sobre el lector, que en ultima instancia la hace suya, se apropia
de esa vision y le ayuda a aclarar su propia forma de pensar y de sentir. Por eso,
un conacido escritor expresaba, hablando de la poesia, que leyendo a los gran-
des poetas del amor mucha gente ha aprendido a distinguir matices en su pro-
pio amor. Asi, generaciones enteras han sentido suyos versos de amor escritos
por Gustavo Adolfo Bécquer, Pablo Neruda, Gabriela Mistral, Nicolas Guillén,
César Vallejo... Lo mismo ocurre con los poetas que han expresado sus senti-
mientos sobre la patria, la libertad, etc. Y es.que en la buena poesia lo que ins-
pird un instante se hace permanente, lo que partio de un hecho exclusivamente
individual, se hace colectivo.

Cuando lees un poema —ya esto lo sabes desde séptimo grado— puedes
advertir de una sola ojeada que esta formado por versos que en muchas ocasio-
nes se agrupan en determinados conjuntos, las estrofas. Al leer los versos perci-
bimos una musicalidad, un ritmo logrado, entre otras cosas, por la distribucion
de los acentos y por la rima, esa repeticion de sonidos iguales o similares al final
del verso.

La poesia moderna emplea otros procedimientos que son tan validos como
aquellos: no utiliza la rima, combina diversas medidas, por citar solo algunas
caracteristicas relevantes. Mantiene —eso si— el ritmo, s6lo que logrado de otro
modo.

Lo mismo ocurre con los temas que tratan los autores. En algunos momen-
tos se considerd que habia temas que la poesia lirica no debia tratar: no se con-
cebia que en un poema aparecieran objetos o situaciones propios de la vida coti-
diana.

A la poesia mas moderna podria aplicarsele, parafraseando una famosa
expresion: nada que tenga que ver con el hombre, con 1o humano, le es ajeno.
Todo puede ser poético, incluyendo aquellos objetos que empleamos en la vida
cotidiana. Por eso, Pablo Neruda, el famoso poeta chileno, escribiéo en su
poema “Oda a las cosas”:

Amo las cosas loca
locamente.

Me gustan las tenazas,
las tijeras,

adoro
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las tazas,

las argollas,

las soperas,

sin hablar, por supuesto,
del sombrero.

Amo

todas las cosas,
no sélo

las supremas
sino

las

infinita
mente
chicas,

el dedal,

las espuelas,
los platos,
los floreros.

.......................................................

La poesia lirica siempre se ha caracterizado por su poder sugerente, evoca-
dor; de ahi su extrema concisidn, es decir, la posibilidad de expresar mucho con
pocas palabras. Este rasgo se incrementa en la poesia actual.

En gran parte de la poesia actual —como sucede en el arte en general—, no
todas Ias personas reciben un idéntico mensaje de un mismo poema. Este se
presta a diversas interpretaciones, en dependencia de la experiencia y los gus-
tos del lector. Esto ocurre asi por el caracter sugerente que ya hemos mencio-
nado y porque el autor da los elementos que después el lector hara total o par-
cialmente suyos.

De esta forma, puede ocurrir algo muy curioso: un poema en particular —al
apelar en ultima instancia a la experiencia personal— sugerira en cada quien
emociones muy diversas. Tal vez un poema provoque en ti una sensacion de
nostalgia y en otro compaiero, una de alegria.

Por todo esto se afirma que en la actualidad, al lector de poesia se le exige
una participacién mas activa, de creacion junto al autor.

II. Dos poetas liricos cantan a la libertad

Aqui tienes dos poemas representativos de la lirica de ayer y de hoy; ambos
abordan una aspiracidén de siempre: la libertad.

El primero fue escrito por un famoso poeta espafiol, José de Espronceda
(1808-1842).
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120

CANCION DEL PIRATA

Con diez cafiones por banda,
Viento en popa, a toda vela,
No corta el mar, sino vuela
Un velero bergantin;
Bajel pirata que llaman
Por su bravura, el Temido,
En todo mar conocido
Del uno al otro confin.

La luna en el mar riela,
En la lona gime el viento,
Y alza en blando movimiento
Alas de plata y azul;
Y ve el capitan pirata,
Cantando alegre en la popa,
Asia a un lado; al otro, Europa,
Y allé a su frente, Estambul,

—Navega, velero mio,
Sin temor;
Que ni enemigo navio,
Ni tormenta, ni bonanza,
Tu rumbo a torcer alcanza,
Ni a sujetar su valor.

Veinte presas

Hemos hecho
A despecho
Del inglés,
Y han rendido
Sus pendones
Cien naciones
A mis pies.

Que es mi barco mi tesoro,
Que es mi Dios la libertad,
Mi ley, la fuerza del viento,
Mi unica patria, la mar.

Alld muevan feroz guerra
Ciegos reyes
Por un palmo mas de tierra,
Que yo tenga aqui por mio
Cuanto abarca el mar bravio,
A quien nadie impuso leyes.
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Y no hay playa,
Sea cualquiera,
Ni bandera
De esplendor,
Que no sienta
Mi derecho,

Y dé pecho
A mi valor.

Que es mi barco mi tesoro,
Que es mi Dios la libertad,
Mi ley, la fuerza del viento,
Mi unica patria, la mar.

A la voz de “iBarco viene!”
Es de ver
Como vira y se previene
A todo trapo a escapar;
Que yo soy el rey del mar.
Y mi furia es de temer.
En las presas
Yo divido
Lo cogido
Por igual;
Sélo quiero
Por riqueza
La belleza
Sin rival.

Que es mi barco mi tesoro,
Que es mi Dios la libertad,
Mi ley, la fuerza del viento,
Mi unica patria, la mar.

iSentenciado estoy a muerte!
Yo me rio;
No me abandone la suerte,
Y al mismo que me condena
Colgaré de alguna antena,
Quiza en su propio navio.
Y si caigo,
6Qué es la vida?
Por perdida
Ya la di,
Cuando el yugo
Del esclavo,
Como un bravo,
Sacudi.
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Que es mi barco mi tesoro,
Que es mi Dios la libertad,
Mi ley, la fuerza del viento,
Mi unica patria, la mar.

Son mi musica mejor
Aquilones;
El estrépito y temblor
De los cables sacudidos,
Del negro mar los bramidos
Y el rugir de mis cafiones.

Y del trueno
Al son violento,
Y del viento
Al rebramar,
Yo me duermo
Sosegado,
Arrullado
Por el mar.

Que es mi barco mi tesoro,
Que es mi Dios la libertad;
Mi ley, la fuerza del viento;
Mi unica patria, la mar.

El otro poema fue escrito por el cubano Fayad Jamis (1930-1989).

POR ESTA LIBERTAD

Por esta libertad de cancion bajo la lluvia
habra que darlo todo
Por esta libertad de estar estrechamente atados
a la firme y dulce entrana del pueblo
habra que darlo todo
Por esta libertad de girasol abierto en el alba de fabricas encendidas
[y escuelas iluminadas
y de tierra que cruje y nifio que despierta
habra que darlo todo
No hay alternativa sino la libertad
No hay mas camino que la libertad
No hay otra patria que la libertad
No habra mas poema sin la violenta musica de la libertad
Por esta libertad que es el terror
de los que siempre la violaron
en nombre de fastuosas miserias
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Por esta libertad que es la noche de los opresores
y el alba definitiva de todo el pueblo ya invencible
Por esta libertad que alumbra las pupilas hundidas
los pies descalzos
los techos agujereados
y los ojos de los nifios que deambulaban en el polvo
Por esta libertad que es el imperio de la juventud
Por esta libertad
bella como la vida
habra que darlo todo
si fuere necesario
hasta la sombra
y nunca sera suficiente.

En la seccion EJERCITA LO ESTUDIADO se te indican diversas activida-
des mediante las cuales podras analizar las diferencias en relacion con el asunto
abordado.

III. Versos de arte menor y versos de arte mayor

En séptimo grado practicaste la medida de versos; para ello tuviste
que diferenciar la silaba métrica de la silaba gramatical, conocer la sinalefa
y tomar en consideracion la ley del acento final (contar una silaba
mas si el verso termina en palabra aguda; y una menos, si termina en esdru-
jula).

Esa practica la has hecho en versos de arte menor, es decir, en versos que tie-
nen como maximo ocho silabas métricas: bisilabos (dos silabas), trisilabos
(tres), tetrasilabos (cuatro), pentasilabos (cinco), hexasilabos (seis), heptasila-
bos (siete) y octosilabos (ocho).

Ahora es necesario que practiques en versos de arte mayor, que son los que
tienen nueve silabas métricas o mds: eneasilabos (nueve), decasilabos (diez),
endecasilabos (once), etcétera.

Otros elementos de métrica espaiiola

La estrofa que aparece a continuacidn pertenece a un poema que ya cono-
ces: “Caupolican”, de Rubén Dario.

Es algo formidable que vio la vieja raza:
robusto tronco de arbol al hombro de un campedn
salvaje y aguerrido, cuya fornida maza
blandiera el brazo de Hércules, o el brazo de Sanson.
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Son versos de arte mayor, pues como puedes comprobar, cada uno de los
cuatro versos de la estrofa cuenta con catorce silabas métricas.

Sisdlo lo hubieras escuchado, hubieras podido pensar que se trataba de ver-
sos mas pequenos, de arte menor. ;A qué se debera esto? Si observas bien notaras
que, al leerlos, la propia conformacion de los versos te obliga a hacer una pausa:

Es algo formidable//que vio la vieja raza:
robusto tronco de arbol// al hombro de un campeén
salvaje y aguerrido,// cuya fornida maza
blandiera e] brazo de Hércules,// o el brazo de Sanson.

Pues bien, si el poeta ha tomado en consideracion la métrica para crear su
obra, hay que tener en cuenta estas pausas que son como breves descansos.

Cuando la pausa ocurre en el interior del verso, como en los de “Caupoli-
can” se produce una cesura (asi se llama) que divide al verso en dos partes igua-
les. A cada parte se le denomina hemistiquio. Debes saber que en algunas oca-
siones en un mismo verso se produce mas de una cesuray esto trae como resul-
tado la existencia de varios hemistiquios.

Seguramente, te estaras preguntando para qué sirve conocer lo que hasta
aqui te explicamos. Muy sencillo, la existencia de cesuras influye en la
“melodia” del verso, en su musicalidad. Quizas esta razon no te convenzay te
digas: “pero bueno, si actualmente gran parte de los poemas que se escriben no
son asi, tradicionales, con una misma meétrica, con rima; si lo que mas leo son
poemas que presentan versos libres...” Entonces te diremos que esos poemas
representan gran parte de la cultura poética y que conociendo los procedimientos
de esa poesia podemos comprender mejor lo que se ha creado posteriormente.

Ademas de la influencia que ejerce en la musicalidad del verso, la cesura
impide que pueda ocurrir, entre los hemistiquios, lo que conociste desde sép-
timo grado como sinalefa. Veamos un ejemplo en esta estrofa de un conocido
poema —ya estudiado por ti en Primaria— del cubano José Jacinto Milanés: “La
fuga de la tortula”.

Tor to lami al//sin es tar pre sa,

1 2 3 403 6 7 8 9 10

N 3 4 S 6 ? 8 9 10

He chaa mi ca ma //yhe chaa mi me sa,
I

Aun be soa ho ra //yo tro des pués,

1 2 3 4 N 6 7 8 9+1 =10

«Por qué tehas i do ?//iQué fu gaes e sa,
N e e T
“Ci ma rron zue la”//de ro jos pies?
1T L I o 7T % 9xi=10

La cesura ha dividido los versos de Milanés en hemistiquios iguales de
cinco silabas cada uno. La medida total del verso es el resultado de la suma de
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las silabas métricas de ambos hemistiquios (diez silabas métricas). Solo en el
segundo hemistiquio se aplica la ley del acento final.

4Viste lo que ocurrio en el tercer verso? La sinalefa que usualmente debia
formarse entre ahora e y fue interrumpida por la pausa.

tVerdad que cuando escuchamos estos versos de Milanés hubiéramos
podido creer que se trataba de versos de arte menor, de cinco silabas?

Una licencia poética: la diéresis

La diéresis ya la conoces como un signo que aparece encima de la # para
indicar que esta debe pronunciarse. Ejemplos: Camagiiey, giiira, etcétera.

Pero, iqué ocurre en el primer verso de este poema de Gustavo Adolfo Béc-
quer:

Mi vida es un erial;
Flor que toco se deshoja;
Que en mi camino fatal,
Alguien va sembrando el mal
Para que yo lo recoja.

“Rima LX”

Lo primero que salta a la vista es que la diéresis aparece encima de otra
vocal. Esto constituye una licencia poética que indica la separacion de dos voca-
les que normalmente formarian un diptongo.

Asi, en el verso de Gustavo Adolfo Bécquer:

“Mi vi daes un e ri al”
T T T3 T3 T o ii-s

debemos contar en silabas distintas la i y la a de la palabra erial. Esto lo hizo

el autor para que su verso tuviera ocho silabas métricas.

Lo mismo ocurre en los siguientes versos de Sor Juana Inés de la Cruz, Luis
de Gongora y Alonso de Ercilla:

~Oh cau ti ve rio st a ve
o2 4 5 6 7 8

.for ta le zaim pe 1 o sa
3 N 7 8

] 2 3 1 o

2 3 4 3 6 7 R 9 10

..Mas for tu na crii el que ya te ni a
| n
En la actualidad esta licencia practicamente no se emplea.

IV. Para leer bien la poesia

Para leer bien la poesia se precisa, ante todo, comprenderla. Nos estamos
refiriendo a la lectura oral, esa que realizas para que te oigan los demas. Si antes
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tu no has comprendido lo que vas a leer, no podras enfatizar aquellas partes que
asi lo requieren y corres el riesgo de que los demas no sientan lo que el poeta
quiere expresar.

Aunque cada verso, como has aprendido ya, constituye una unidad en si
mismo, no podemos olvidar que forma parte de una unidad mayor: la estrofa, y
que varias estrofas se relacionan también para constituir el poema. Cada verso
es una unidad grafica; pero en muchas ocasiones, laidea expresada no concluye
en él, requiere de varios versos para concluir.

¢No has escuchado a algunos entorpecer la idea expresada en los versos por
ese mal habito de realizar una pausa excesiva cada vez que concluye un verso?
Pero observa que decimos excesiva. Al terminar cada verso hay que hacer una
pausa, que serd mas larga si el sentido de lo que se expresa asi lo exige. Con un
ejemplo entenderas mejor esto. Leamos nuevamente en voz alta, los versos de
Gustavo Adolfo Bécquer que aparecen en la pagina 125.

Como habras podido apreciar, en el poema leido coinciden la pausa natural
del verso y la que impone el sentido: por eso podemos detenernos un poco mas
en cada verso.

Pero leamos ahora en voz alta estos versos, tomados de poema IX de Versos
Sencillos, de José Marti:

Eran de lirios los ramos,

Y las orlas de reseda

Y de jazmin: la enterramos
En una caja de seda.

Aqui si no coinciden exactamente la pausa final de cada verso y el sentido
de lo que se dice. 6Qué hacer entonces? La explicacion grafica puede ayudarte a
entenderlo mejor. El asterisco sefiala la pausa pequeiia —obligatoria— que hay
que hacer al terminar cada verso.

Eran de lirios los ramos,*
Y las orlas de reseda* y de jazmin: —
la enterramos* en una caja de seda. \'

¢Te das cuenta de lo importante que resulta comprender antes de leer?
El Apostol, como puedes apreciar, nos describe cdmo eran los adornos
florales en el funeral de la nifia de Guatemala. Saber esto es imprescin-
dible.

La poesia, en general, tiene una particularidad: cuando la leemos en silencio
seguimos “oyendo” los versos, las palabras; continuamos sintiendo esa musica-
lidad.

Pero ya te lo dijimos una vez: “a léer se aprende leyendo”. A mayor practica,
mayor disfrute: captar las ideas y la melodia especial con que se han expresado
y, por supuesto, expresarlas cuando leemos en alta voz.
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V. Otro recurso expresivo del lenguaje literario: la metdfora

Ya tu has estudiado algunos recursos expresivos del lenguaje literario: la
personificacion, el simil y el epiteto. Has podido observar también cémo los
escritores los emplean para lograr frases mas bellas y sugerentes.

Sin dudas, conocer estos recursos facilita tu labor de lector y desempeifia un
importante papel en la apreciacion de las obras literarias, especialmente las
obras poéticas.

Ahora te enfrentards a uno de los recursos expresivos mas utilizados: /a
metdfora.

¢Recuerdas en qué consiste el simil? Ahora te lo recordaremos con estos
versos de José Marti, muy conocidos seguramente por ti.

Mi verso es como un punal
Que por el purio echa flor:
Mi verso es un surtidor
Que da un agua de coral.

La expresion subrayada, como habras podido identificar, es un simil. Con el
simil se establece una comparacidn expresa. Pues bien, con la metafora tam-
bién se comparan dos elementos, dos objetos, solo que se suprimen los térmi-
nos que usualmente utilizamos para comparar: como, cual, etcétera.

Cuando el poeta quiere expresar, sugerir algo nuevo acude al lenguaje figu-
rado y dentro de €1, a la metafora; parte de lo conocido, para expresar lo desco-
nocido. Traslada el sentido de una palabra a otra con la que tenga alguna seme-
janza. Asi, en los versos anteriores, Marti dice:

Mi verso es un surtidor
Que da un agua de coral.

En el primer caso, el poeta identifica la palabra verso con surtidor, que como
sabes, es ese “chorro de agua que brota o sale, especialmente hacia arriba”; tam-
bién se le llama surtidor a un manantial. Pero, ademads, no se trata de un agua
cualquiera sino de un agua de coral. El coral se obtiene del mar; ya sea blanco,
rojo o negro sirve para fabricar joyas. Todo esto aporta una nueva significacion
a esa agua de coral. iCuantas cosas nos sugiere Marti con esas metaforas!
iCuanto puede decirse y de hecho decimos utilizando el sentido figurado! No
solo responde a la necesidad de decir nuevas cosas para las que no existen pala-
bras capaces de expresarlas, sino también para comunicar a lo dicho energia y
belleza.

La metdfora es por tanto una forma de expresarse en sentido figurado, una
comparacion abreviada con la que trasladamos el sentido de una palabra a otra
para lograr mayor expresividad. Puede ser conformada de diversos modos.
Ejemplo:

las estrellas de tus ojos
tus ojos son estrellas
ojos de estrellas
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Por supuesto, aqui solo queremos que —como lector— te acerques a la meta-
fora para que puedas interpretarla correctamente y puedas apreciar su significa-
cion y belleza en los poemas donde aparezcan.

En otros grados continuaras profundizando en este importante recurso
expresivo que, como podras comprobar por ti mismo, es uno de los mas utiliza-
dos en la poesia mas moderna.

VI. Para conocer un poco mds los verbos irregulares

En el capitulo anterior aprendiste a distinguir cuando una forma verbal es
irregular. Existen varias clases de irregularidades. Ahora s6lo practicaras una de
ellas.

Una irregularidad verbal muy frecuente

Observa las formas verbales destacadas en los siguientes versos de Espron-

ceda:
En la lona gime el viento

No corta el mar, sino vuela

Esas dos formas verbales —gime y vuela—, como facilmente puedes distin-
guir, son irregulares: ha habido alteracion en el lexema. (En qué consiste esa
alteracion? En el primer caso se ha cambiado una vocal por otra (gemir, gime);
en el segundo, una vocal por un diptongo (volar, vuela). Estos son ejemplos de
irregularidades vocalicas.

La irregularidad vocdlica tiene lugar en el lexema. Consiste en el cambio de
una vocal por otra o de una vocal por un diptongo. Ejemplos: vest - ir, vist - en;
dorm - ir, duermo; quer - er, quier - o.

¢Forma verbal regular o irregular?

Esta pregunta podemos hacerla al analizar formas verbales como las que
aparecen destacadas en las siguientes oraciones:

Mezo al nino mientras tu lees.
Juguemos a identificar los personajes.

Sigamos los pasos recomendados en el capitulo anterior para distinguir si
una forma verbal es regular o no:

mez - 0 mez - o

mec - er am - 0

¢Qué advertimos? Evidentemente ha habido un cambio de letra en el
lexema. ¢ Pero podemos afirmar que esa forma verbal es irregular? No. Primero
tenemos que analizar por qué se ha producido ese cambio. Pronuncia nueva-
mente mezoy mecery veras cual es la razon. En este caso, ha ocurrido un cam-
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bio para mantener el mismo sonido de la c. No podemos hablar entonces de
irregularidad; ese es un cambio ortografico que no constituye irregularidad.

Exactamente igual ocurre en el caso de juguemos: no hay irregularidad; ha
habido que colocar la 4, para mantener el sonido de la g.

Los cambios de letras que se producen para mantener el mismo sonido no cons-
tituyen irregularidades, son cambios ortogrdficos. Ejemplos: empecé (empezar),
cojo (coger).

Practicar suficientemente los cambios ortograficos que no constituyen irre-
gularidad, resulta de mucha importancia para escribir sin errores, como tu quie-
res y debes escribir.

Ejercita lo estudiado

1. Relee el punto I de la seccion INFORMATE Y APRENDE.

a) ¢Qué aspectos tendrias en consideracion para determinar que un poema
pertenece al género lirico?

b) Explica por qué se afirma que en la poesia lirica esta presente siempre el
poeta.

¢) Un famoso escritor ha expresado su alegria ante la evidencia de que no
existen géneros puros, porque entre ellos se producen constantes inter-
cambios. Basidndote en lo que conoces sobre la lirica, expresa dos razo-
nes que apoyen la opinidn de ese escritor.

ch) Relee el parrafo que aparece antes del epigrafe La lirica: ayer y hoy.
Explica la aclaracién que aparece en él.

d) Entre la poesia lirica “de ayer” y la “de hoy” hay semejanzas y diferen-
cias. Compara esas poesias y expresa dos caracteristicas comunes a
ambas y dos en que difieran.

e) Demuestra —basandote en lo que leiste del poema “Oda a las cosas”, de
Pablo Neruda—, la certeza de la frase “a la poesia mas moderna nada
humano le es ajeno”.

f) Escoge, en tu libro de lecturas extraclase Cantar al amor, un poema que
te sirva para demostrar lo planteado en el inciso e).

g) En las obras narrativas que tienes como lecturas extraclase aparecen
multiples pasajes liricos. Copia en tu cuaderno alguno que aparezca en
un cuento, en una novela o en un testimonio.

h) Escoge en Cantar al amor los tres poemas liricos que mas te hayan gus-
tado. Escribe una composicion donde fundamentes por qué los has
escogido. No olvides revisar bien lo que has escrito.

2. Vamos a empezar a analizar el poema “Cancion del pirata”, de Espronceda.

a) Como yaes usual, cerciorate de que dominas la significacion de las pala-
bras quec emplea el poeta y responde el siguiente cuestionario que te
permitira saber si has comprendido el poema.
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b)

ch)

d)
e)

g)

h)

i)
k)

]
1)

a)

130

¢En qué lugar ha situado el poeta el asunto que trata?

¢En qué momento ocurre lo que expresa el poema: de dia o de noche?
¢Como lo sabes?

¢En qué lugar geografico se encuentra el pirata? ;Qué versos te dan los
datos que te permiten saberlo?

¢COmo se llama la nave?

«En qué parte de la nave esta situado el pirata?

El barco tiene veinte cafones. ;De qué expresion se ha valido el poeta
para sugerirlo?

Aunque en el poema no se utiliza la palabra veloz, el autor nos sugiere
que esa es una caracteristica de la nave. ;Qué expresiones emplea para
decirnoslo?

En el poema se utilizan varios sindnimos para referirse a la nave en que
viaja el pirata. ;Cudles son?

El pirata se califica a si mismo con un epiteto. ¢Cual es? ¢En qué estrofa
aparece?

En el poema se utiliza en varias ocasiones la personificacion. Cita tres
ejemplos de ella.

Para el pirata, ¢cual es su patria?

¢Qué es lo mas valioso para él1?

El autor califica al personaje que nos presenta, como un pirata. ;Qué
caracteristicas y hechos que se expresan en el poema corroboran esta
calificacion?

Explica con tus palabras cdmo concibe el personaje la libertad.
Relee en voz alta el poema. Mide cada verso. Indica donde hay diéresis.
Senala como riman los versos de cada estrofa.

El poeta ha titulado su composicion “Cancion del pirata”. ;De qué
recursos se ha valido para que sintamos que efectivamente es una can-
cion?

Interpreta por escrito los siguientes versos:

Y si caigo,
¢Qué es la vida?
Por perdida
Ya la di,
Cuando el yugo
Del esclavo,
Como un bravo,
Sacudi.

Resume por escrito, en uma sola oracion, la idea que quiso expresar el
poeta en la estrofa anterior.
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3. Vamos a analizar el poema “Por esta libertad”, de Fayad Jamis.

a)
b)
c)

ch)
d)

€)
f

g)

h)

)

i)
k)
)

)]

Cuando el poeta habla de “esta libertad” se refiere a una libertad especi-
fica, concreta. ¢A cual se refiere? ;Qué expresiones te sugieren ubicar el
poema en un tiempo y lugar determinados?

¢Expresaria lo mismo si el autor hubiera dicho “por la libertad”?

En el poema se dan dos conceptos de libertad, la del pueblo y la de los
opresores. ;Qué palabras utiliza el autor para diferenciarlas?

Explica qué quiere decir la expresion “fastuosas miserias”.

En el poema se hace referencia al presente, al pasado y al futuro. Ejem-
plifica en qué versos esto ocurre.

Segun el poeta, ;.como hay que defender la libertad?

¢Qué quiere decir alternativa? Busca un sindnimo que pueda sustituir
este término en el verso, con el sentido que le da el autor.

Identifica en el poema con qué versos el autor expresa estas ideas:

La libertad es enemiga del hambre y la miseria.
La libertad es la igualdad entre los hombres.
La libertad es la alegria y el bienestar de todos los ninos.
Entre las diferentes acepciones de la palabra imperio esta: accion de

imperar o de mandar con autoridad. ¢Por qué expresa el autor que la
libertad es el imperio de la juventud? ¢Crees tu lo mismo? ¢Por qué?

Sustituye las expresiones senaladas por otras que indiquen la misma
idea sugerida en el poema:

si fuere necesario

hasta la sombra

y nunca sera suficiente

¢Qué recurso literario emplea el autor cuando dice: (...) Por esta libertad
/ bella como la vida / habra que darlo todo /?

Con las palabras “nifno que despierta”, el poeta sugiere algo mas que
dejar de dormir. Argumenta esa expresion.

Expresa por escrito cinco razones que te permitan argumentar que “Por
esta libertad” es un poema actual.

6Qué caracteristicas de la lirica te permiten incluir este poema en ese
género?

4. En los poemas estudiados —“Cancion del pirata”, “Por esta libertad”— se
habla de la libertad.

a)
5. a)

¢Qué significa la libertad para cada uno de los autores?
Compara ambos poemas en los aspectos siguientes:
Género a que pertenecen.

Autores, paises y épocas.
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Ideas que se expresan en relacién con la libertad.
Forma que tiene cada autor de concebir el poema.
Recursos de que se valen los autores para lograr la belleza poética.

b) Guidndote por los aspectos anteriores, redacta un comentario de uno de
los poemas. No olvides incluir tu valoracion personal.

6. Aquitienes otro poema actual. Léelo cuidadosamente, primero en silencio
y después en alta voz. Para comprender bien lo que el poeta quiere expre-
sar, hay que entender las palabras que se han empleado y tratar de penetrar
en lo que ellas nos sugieren. Para realizar estas actividades seguramente
deberés releer el poema completo y algunos versos en particular.

HAYDEE

¢Cuantas nifias van a llevar tu nombre en lo adelante?

4Cudantas veces volveras a nacer

En un batey, en una aldea, en alguna provincia remota de
un remoto pais,

Donde no sabran al escuchar tu primer llanto

Que de nuevo ha caido sobre la Tierra un cometa

De inmensa luz azul, de avido fuego?

¢Cudntas veces volveras a crecer asombrada

Entre flores y penas, mirando a unas con ojos devorantes,

Y a otras inconsolable, como si tuvieras sin saber por qué
la culpa

De esas lagrimas, de ese rostro marchito?

Y otra vez serd el estallido, la cdlera sagrada,

Toda ella de amor, para que cese

La desdicha del otro, que ahoga como el asma.

Y seran otra vez los combates, la sangre del hermano,

El olor a la pdlvora, la montaiia llena de estrellas y de
suenos.

Y en manos como las tuyas empezaran las cosas otra vez,

Y habra alegrias y escuelas y arboles dorados, y tristezas

Por quienes no llegaran a ver esos momentos,

Tristezas con frecuencia del tamafio del alma.

Todo sera de nuevo, en tantas partes.

Lo sabemos.

Pero entrando cuando no se te esperaba, de repente,

Abriendo la puerta detras de la cual la reunion se deshacia
como una granada,

Deteniéndote para mirar con intensidad, afinando los ojos,
un cuadro.

Y luego hecha toda risa, y toda angustia luego,
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Evocando la madrugada terrible y hermosa,

O avizorando el porvenir de tus pueblos de América

(Ese porvenir en el que no estaras y estaras),

Moviendo la cabeza como la linda muchacha de pueblo que

nunca dejaste de ser,

Asi no te veremos ya mas, sino en el corazén

Donde ahora vives junto a la madre y el hermano

Y los tesoros guardados en la pequeiia gruta de la infancia.

Alli, multiplicada y unica, estds, invulnerable,

Y en los dias duros y en las noches dificiles

Desde alli nos hablas todavia con ternura y firmeza porque sabes,
Querida nifia, querida hermana, querida justicia, querido

amor,

Sabes todo lo que te seguimos necesitando necesitando.

a)
b)

c)

ch)
d)

€)

g)

h)

i)

Roberto Ferndndez Retamar

¢A qué persona esta dedicado este poema? {Qué conoces de ella?
¢Qué ideas expresa el autor en relacion con Haydée? Copia los versos en
que se senalen rasgos distintivos de su personalidad.

El poeta inicia su obra con una pregunta. Trata de analizar por qué lo
hace.

En esa primera pregunta, ¢qué quiere decir “en lo adelante”?

El poeta est4 seguro de que la heroina volvera a nacer. {Qué sentido
tiene en el segundo verso la expresion “volveras a nacer”?

¢Por qué el poeta hace referencia a un batey? ¢ Y aunaaldea? (Y por qué
a un remoto pais? {Qué ideas nos quiere trasmitir con esto?

Analiza a qué hechos relacionados con la vida de la heroina hace alusion
el poeta en los siguientes versos:

Y seran otra vez los combates, la sangre del hermano,

El olor de la pdlvora, la montafia llena de estrellas y de suefios.
¢Por qué utiliza la expresion “otra vez”? (En qué otra parte del poema se
refiere a lo mismo?

En estos primeros versos el autor utiliza varios similes. Localizalos.
¢Cudles mas aparecen en todo el poema?
Explica la aparente contradiccion que expresa este verso:

(Ese porvenir en el que no estaras y estaras)

Un conocido escritor cubano, Manuel Navarro Luna, en su poema “San-
tiago de Cuba”, dijo:

“(...) Hay muertos que, aunque muertos, no estan en sus entierros;

ihay muertos que no caben en las tumbas cerradas

y las rompen, y salen, con los cuchillos de sus huesos,

para seguir guerreando en la batalla... (...)”

4Qué relacion adviertes entre estos versos y los dedicados a Haydée?
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Jj) ¢Qué expresa el poeta en los siguientes versos? Escoge una de las dos
posibles interpretaciones que te ofrecemos:

“Asi no te veremos ya mas, sino en el corazon
Donde ahora vives junto a la madre y el hermano
Y los tesoros guardados en la pequeia gruta de la infancia.”

La heroina vivira con sus familiares (Ia madre, el hermano) en el
corazon del poeta.

La heroina vivira con los familiares del poeta en el corazdn de este.

k) El poema concluye con la repeticion de un vocablo. {Con qué intencidn
lo habra hecho el poeta?

1) Argumenta la siguiente afirmacion: Este poema es representativo de la
lirica actual.

1) Ahora que ya has analizado el poema, vuelve a leerlo en voz alta. Segu-
ramente leerds con mucha mayor expresividad lo que el poeta, segun tu
interpretacion, ha querido trasmitirnos.

7. Lee en voz alta cada una de las siguientes estrofas. Mide los versos. Copia
aquellos que presenten cesura. Senalala.

a) Callé por fin el mar, y asi fue el caso:
en un largo suspiro violeta,
se extenuaba de amor la tarde quieta (...)

Leopoldo Lugones. “Tentacion”

b) Poned atencidn:

un corazon solitario
no es un corazon.

Antonio Machado. “Proverbios y cantares”. LXVI

c) Verde el cielo profundo, despertaba el camino,
fresco y fragante del encanto de la hora;
cantaba un ruisefnor despierto, y el molino
rumiaba un son eterno, rosa frente a la aurora.

Juan Ramén Jinénez.” iOh triste coche viejo...!”

ch) Yo muero extrafiamente... No me mata la Vida,
no me mata la Muerte, no me mata el Amor;
muero de un pensamiento mudo como una herida.

Delmira Agustini. “Lo inefable”
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d) La piedra es una frente donde los suefios gimen
sin tener agua curva ni cipreses helados.
La piedra es una espalda para llevar al tiempo
con arboles de lagrimas y cintas y planetas.

Federico Garcia Lorca. Llanto por Ignacio Sinchez Mejias”

e) Redondeles de lumbre se abren como agua mansa
debajo de los focos en las anchas esquinas.
Voy queriendo las verjas, las estrellas, las casas.
Un pianito iqué suerte! me hiere en alma viva.

Jorge Luis Borges. “En Villa Alvear”

) Ya me parece que eres un cristal delicado,
temo que te me rompas al mas leve tropiezo,
y a reforzar tus venas con mi piel de soldado
fuera como el cerezo.

Miguel Herndndez. “Cancion del esposo soldado”

g) 6A qué llorar, me digo yo,
por quien no llora ni lloré?
Si estuve escrito, me borro,
si ardi un instante, me apago.

Nicolds Guillén. “Nieve”

h) Yo la observo en mis noches, horrida y esquelética
a caballo en el alma que mi calcaneo aguija,
atravesar mi fiebre con una luz profética
en el embrujamiento de su mirada fija.

Rubén Martinez Villena. “La Bestia”

8. Lee y relee. Después copia las metaforas utilizadas por los poetas en sus
obras, de las que te ofrecemos algunos fragmentos. Expresa qué te sugie-
ren.

Si reconoces otros recursos literarios, sefialalos también.

a) Si ves un monte de espumas
Es mi verso lo que ves:
Mi verso es un monte, y es
Un abanico de plumas.
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Mi verso es como un puiial
Que por el puiio echa flor:
Mi verso es un surtidor
Que da un agua de coral.

Mi verso es de un verde claro
Y de un carmin encendido:

Mi verso es un ciervo herido
Que busca en el monte amparo.

Mi verso al valiente agrada:
Mi verso, breve y sincero,
Es del vigor del acero

Con que se funde la espada.

José Marti. VERSOS SENCILLOS. V

b) Si quieren que de este mundo
Lleve una memoria grata,
Llevaré, padre profundo,
Tu cabellera de plata [...]

José Marti. VERSOS SENCILLOS. VI

) El corazoén es un loco
Que no sabe de un color:
O es su amor de dos colores,
O dice que no es amor.

.............................................................

Corazén que lleva rota
El ancla fiel del hogar,
Va como barca perdida,
Que no sabe a donde va.

José Marti. VERsOS SENCILLOS. VIII

ch) Y va el convite creciendo
En las llamas de los 0jos,
Y el manto de flecos rojos
Se va en el aire meciendo.

.............................................................

El cuerpo cede y ondea;
La boca abierta provoca;
Es una rosa la boca:

Lentamente taconea (...)

José Marti. VERSOS SENCILLOS. X
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d)

e)

g)

h)

En el bote iba remando

Por el lago seductor,

Con el sol que era oro puro

Y en el alma mas de un sol (...)

José Marti. VERSOS SENCILLOS. XII

iArpa soy, salterio soy
Donde vibra el Universo:
Vengo del sol, y al sol voy:
Soy el amor: soy el verso!

José Marti. VERSOS SENcCILLOS. XVII

En su pais de hierro vive el gran viejo,

bello como un patriarca, sereno y santo.

Tiene en la arruga olimpica de su entrecejo
algo que impera y vence con noble encanto. (...)

Rubén Dario. “Walt Whitman”

‘La princesa esta triste... (qué tendra la princesa?
Los suspiros se escapan de su boca de fresa,
que ha perdido la risa, que ha perdido el color. (...)

Rubén Dario. “Sonatina”

Por eso ser sincero es ser potente;

de desnuda que esta, brilla la estrella;

el agua dice el alma de la fuente

en la voz de cristal que fluye de ella (...)

Rubén Dario. “Yo soy aquel que ayer no mas decia...”

(...) Buenos dias, bandera; buenos dias, escudo.
Palma, enterrada flecha, buenos dias.

Buenos dias, perfil de medalla, violento barbudo

de bronce, vengativo machete en la diestra.

Buenos dias, piedra dura, fija ola de la Sierra Maestra.
Buenos dias, mis manos, mi cuchara, mi sopa,

mi taller y mi casa y mi suefo;

buenos dias, mi arroz, mi maiz, mis zapatos, mi ropa;
buenos dias, mi campo y mi libro y mi sol y mi sangre
sin duefio.(...)

Nicolds Guillén. “Canta el sinsonte en el Turquino”
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»

k)

)

1)

(...) Por eso el dia lunes arde como el petroleo
cuando me ve llegar con mi cara de carcel,

y aulla en su transcurso como una rueda herida,
y da pasos de sangre caliente hacia la noche. (...)

Pablo Neruda. “Walking Around”

¢Quién apreso el relampago del frio
y lo dejo en la altura encadenado,
repartido en sus lagrimas glaciales,
sacudidos en sus rapidas espadas,
golpeando sus estambres aguerridos,
conducido en su cama de guerrero,
sobresaltado en su final de roca?

Pablo Neruda. “Alturas de Macchu Picchu”

(...) Para qué poner las manos en el estanque si existen las
heridas de marmol,

si existen los afios que se tienden como el morir del
marfil

en los pianos, (...)

José Lezama Lima. “Aislada 6pera”

El zorro con sus patas como flautas,
salta sobre el pellejo de la noche

rociada con un alcohol que nos envuelve,
como si fuese harina con piedras islotes.

José Lezama Lima. “El fuego por la aldea”

9. Este poema de Antonio Machado tiene cuatro estrofas de cuatro versos
cada una. La primera estrofa aparece completa y correcta. Las otras tres
aparecen aqui, desordenadas. Si te auxilias de lo que has aprendido podras
colocar cada pareja de versos en la estrofa que corresponde.
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La primavera besaba
suavemente la arboleda,

y el verde nuevo brotaba
como una verde humareda.

iJuventud nunca vivida,
quién te volviera a sonar!
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Las nubes iban pasando
sobre el campo juvenil...

Bajo ese almendro florido,
todo cargado de flor

Hoy, en mi mitad de la vida,
me he parado a meditar...

—recordé—, yo he maldecido
mi juventud sin amor.

Yo vi en las hojas temblando
las frescas lluvias de abril.

10. Los versos de un poema de Federico Garcia Lorca aparecen aqui desorde-
nados, con excepcion del primero. Observa bien y coldcalos correcta-
mente.

Oye, hijo mio, el silencio,
hacia el cielo,

donde resbalan valles y ecos
un silencio.

Es un silencio ondulado,

y que inclina las frentes

11. Copia cada una de las siguientes oraciones y después seinala:

el sujeto;
el predicado;
el nucleo del sujeto (si no esta omitido);
el nucleo del predicado.

a) Todavia recuerdo aquellos versos leidos en la infancia.

b) iOjala los leyeras nuevamente!

¢) ¢Me conseguiran ustedes ese libro de poemas?

ch) Enlaobramartianaencontramos hermosos poemas dedicados a su hijo.

d) Todos los alumnos de octavo grado participaran en el concurso acerca
del Ismaelillo.

e) Defienden los escritores cubanos nuestra herencia cultural.
f) Analicé bien cada estrofa.
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a) Copia las formas verbales de cada una de las oraciones anteriores.

b) Indica si cada forma verbal es regular o irregular.
Senala los pasos que has seguido para llegar a esa conclusion.

Copia cada una de las siguientes formas verbales y especifica si es regular o
irregular y por qué.
entregibamos  tengan

cierro 0igo
sirvo sueno
bailaran hagan
pudo aciertas
encendio contamos

a) Conjuga los siguientes verbos en los tiempos que se indican:

verter - presente de indicativo
encontrar - presente de subjuntivo
sentir - pretérito de subjuntivo
adquirir - presente de indicativo

b) ¢Qué clase de irregularidad presentan algunas de las formas de los ver-
bos conjugados en el ejercicio anterior?

¢) ¢En qué consiste esa irregularidad? Senala otros ejemplos.
Analiza cada una de las formas verbales que aparecen en las siguientes ora-
ciones. Indica si son regulares o irregulares y por qué.
a) Finalicé el trabajo sin dificultades.
b) Desde este lugar distingues todo el paisaje.
¢) Me dirijo hacia la provincia de Pinar del Rio.

ch) El me oy6 enseguida.
d) Siempre venzo las dificultades.
Utiliza en oraciones:
exigir, en tercera persona del singular del presente de subjuntivo:
emerger, en tercera persona del plural del presente de indicativo;
brincar, en segunda persona del singular del presente de subjuntivo;
analizar, en primera persona del singular del pretérito de indicativo;
leer, en primera persona del plural del pretérito de subjuntivo:
averiguar, en primera persona del singular del presente de indicativo;
alinear, en primera persona del singular del presente de indicativo:
muestrear, en primera persona del singular del pretérito de indicativo.

. Lee el siguiente parrafo:

“Platero es pequeno, peludo, suave.” La poética descripcion de un
asno comienza con estas palabras. En Plateroy yo Juan Ramoén Jiménez,
famoso escritor espaniol, le dio vida a un personaje inolvidable. Con-
mueve el hondo lirismo de cada uno de los pasajes de la obra. Este libro
constituye, sin dudas, un verdadero poema en prosa.
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a) Copia el parrafo.

b) Separa cada oracidn.

¢) Indica en cada oracion:
sujeto
predicado
nucleo del sujeto
nucleo del predicado

ch) Analiza cada forma verbal y sefiala si es regular o irregular.

L8. Tu profesor realizard un dictado para ejercitar los cambios ortograficos que

no constituyen irregularidad. iTu mismo podras comprobar si presentas
dificultades!

Demuestra lo que sabes

Seguramente ya has leido la seleccion de poesias Cantar al amor. Ahora tu
podrés hacer algo similar. ¢Tema? El mar. ¢Sabias que casi ningun poeta ha
podido escapar a la tentacion de hablar del mar?

En tu “antologia” puedes recoger hasta ocho o diez poemas.
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Con la ayuda de este capitulo:

continuaras profundizando en la lirica;

leerds y analizards poemas liricos de distinto tipo;

conoceras una composicion poética muy antigua: e/ romance;
distinguiras algunas estrofas muy empleadas en la poesia lirica;
elaboraras fichas bibliograficas y de contenido;

ejercitaras los complementos verbales;

analizaras gramaticalmente distintas oraciones;

redactards una composicion relacionada con alguna de las poesias estudia-
das.

Inférmate y aprende

I. La riqueza de la lirica

En capitulos anteriores se han mencionado algunos de los rasgos esenciales
de la poesia lirica. 6Recuerdas cdales son? En primer término su caracter subje-
tivo: en ella estd siempre el autor exponiendo lo que siente y piensa, lo que ima-
gina y quiere.

También un rasgo importante es la musicalidad: distribucién de los acentos
dentro del verso, medida de los versos y rima o, sencillamente, como en una
gran porcion de la lirica actual, ritmo interno logrado con el verso libre o blanco.

Esta musicalidad, cuando se trata de un buen poema, tiene una relaciéon
directa con el tema que expresa. Ciertos temas requieren mas de versos de arte
mayor que de arte menor, por ponerte un ejemplo: Esto ocurre con el tema
patridtico. éSabias que gran parte de los himnos nacionales han sido escritos en
versos decasilabos? El himno nuestro es un ejemplo.

Por supuesto, no podemos tomar lo anterior como algo que se cumple inva-
riablemente. Lo cierto es que los poetas, seres muy sensibles, saben que cada
tema exige un tipo de verso.

Y esta sensibilidad y ese “oficio” de los poetas los ha hecho combinar cons-
tantemente versos de diferente medida, distintos tipos de rima; de suerte que
han creado estrofas que se hacen estables, que tienen aceptacion por parte de
otros poetas que también las usan, que se conocen con el nombre del que las
cre6 o mejor utilizé. Y asi decimos, por ejemplo, espinela por la combinacion
que uso el poeta Espinel.
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La poesia espafiola es muy rica en este sentido. Muchas estrofas y composi-
ciones asilo demuestran: romance, soneto, espinela (décima), cuartetas, redondi-
llas, tercetos; en fin, una lista inagotable.

Una de las composiciones poéticas mds antiguas y populares: el romance

Que por mayo era, por mayo,
cuando hace la calor,
cuando los trigos encafian
y estian los campos en flor,
cuando canta la calandria
y responde el ruisefior,
cuando los enamorados
van a servir al amor;
sino yo, triste, cuitado,
que vivo en esta prision;
que ni sé cuando es de dia
ni cuando las noches son,
sino por una avecilla
que me cantaba al albor.
Matémela un ballestero;
idéle Dios mal galardon!

Anonimo

Dicen los historiadores de la literatura que el romance —por ejemplo, esa
composicion que acabas de leer— tiene mas de cinco siglos de creado y aunque
su origen y su creador son desconocidos si coinciden todos en sefialar su gran
popularidad. Mediante este tipo de composicion, los poetas anénimos del
pueblo expresaron aquellos temas que mas interesaban a todos.

Muchos de esos temas tienen un marcado caracter épico; en otros, la épicay
la lirica se dan la mano de forma tal que resulta imposible precisar hasta donde
llega cada una; en otros predomina la lirica.

En su aspecto grafico podemos apreciar que el romance estd formado por un
conjunto ilimitado de versos de ocho silabas (octosilabos) en el que riman los ver-
sos pares (segundo, cuarto, sexto, octavo, décimo...) y quedan libres los impares
(primero, tercero, quinto, séptimo, noveno...). Esta rima generalmente es aso-
nante, sobre todo en los romances menos viejos.

El romance, cuyo surgimiento se sitia en el siglo x1v, fue muy cultivado en
el siglo Xv y los siguientes hasta nuestros dias. Autores de la talla de Lope de
Vega, Francisco de Quevedo y José Zorrilla, por solo citar algunos, escribieron
importantes romances. El siglo xx cuenta con el espaifiol Federico Garcia
Lorca. De Espaiia el romance pas6 a América. Veamos, por ejemplo, en Cuba:
Gabriel de la Concepcion Valdés (Pldcido) lo utiliz6 en “Jicotencal”, que ya
conoces; Juan Clemente Zenea, en “Fidelia”, que puedes consultar en la lec-
tura extraclase Cantar al amor. José Marti lo emple6 en varias ocasiones; sobre
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todo uso el llamado romancillo cuyos versos tienen menos de ocho silabas.
Ejemplo de esto ultimo lo tienes en su libro Ismaelillo, que dedicara a su hijo,
obra que también estudias como lectura extraclase.

Aqui tienes otro romance antiguo, perteneciente al llamado romancero cas-
tellano: el romance de “El conde Arnaldos” o “Infante Arnaldos”:

iQuién hubiera tal ventura
sobre las aguas del mar
como hubo el Infante Arnaldos
la manana de San Juan!
Andando a buscar la caza
para su falcon cebar,
vio venir una galera
que a tierra quiere llegar;
las velas trae de seda,
la ejarcia de oro torzal,
ancoras tiene de plata,
tablas de fino coral.
Marinero que la guia
diciendo viene un cantar,
que la mar ponia en calma,
los vientos hace amainar;
los peces que andan al hondo,
arriba los hace andar;
las aves que van volando,
al mastil vienen posar.
Alli habl6 el infante Arnaldos,
bien oiréis lo que dira:
—Por tu vida, el marinero,
digasme ahora ese cantar.—

Respondidle el marinero,
tal respuesta le fue a dar:
—Yo no digo mi cancidn .
sino a quien conmigo va.

Del Romancero Gitano

Ya has leido algo de las obras de Federico Garcia Lorca. {Recuerdas
Mariana Pineda? Este autor, utilizando la forma del romance popular, lo enri-
quece, sobre todo por los recursos literarios que emplea (entre ellos, la meta-
fora), que llenan al romance de modernidad. Veamos algunos de estos poemas
incluidos en su famoso libro Romancero Gitano, en donde el poeta ha reunido
dieciocho textos liricos que giran en torno a un tema comun: el gitano.
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PRENDIMIENTO DE ANTONITO EL CAMBORIO
EN EL CAMINO DE SEVILLA

A Margarita Xirgu

Antonio Torres Heredia,
hijo y nieto de Camborios,
con una vara de mimbre
va a Sevilla a ver los toros.
Moreno de verde luna
anda despacio y garboso.
Sus empavonados bucles
le brillan entre los ojos.

A la mitad del camino
cortd limones redondos,

y los fue tirando al agua
hasta que la puso de oro.
Y a la mitad del camino,
bajo las ramas de un olmo,
guardia civil caminera

lo llevo codo con codo.

El dia se va despacio,
la tarde colgada a un hombro.
dando una larga torera
sobre el mar y los arroyos.
Las aceitunas aguardan
la noche de Capricornio,
y una corta brisa, ecuestre,
salta los montes de plomo.
Antonio Torres Heredia,
hijo y nieto de Camborios,
viehe sin vara de mimbre
entre los cinco tricornios.

Antonio, équién eres tu?
Si te llamaras Camborio,
hubieras hecho una fuente
de sangre con cinco chorros.
Ni td eres hijo de nadie,
ni legitimo Camborio.
iSe acabaron los gitanos
que iban por el monte solos!
Estéan los viejos cuchillos
tiritanto bajo el polvo.
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A las nueve de la noche
lo llevan al calabozo,
mientras los guardias civiles
beben limonada todos.

Y a las nueve de la noche
le cierran el calabozo,
mientras el cielo reluce
como la grupa de un potro.

MUERTE DE ANTONITO EL CAMBORIO

Voces de muerte sonaron
cerca del Guadalquivir.
Voces antiguas que cercan
voz de clavel varonil.

Les clavé sobre las botas
mordiscos de jabali.

En la lucha daba saltos
jabonados de delfin.
Bafié con sangre enemiga
su corbata carmesi,

pero eran cuatro puiiales
y tuvo que sucumbir.
Cuando las estrellas clavan
rejones al agua gris,
cuando los erales suefan
veronicas de alheli,

voces de muerte sonaron
cerca del Guadalquivir.

Antonio Torres Heredia.
Camborio de dura crin,
moreno de verde luna,
voz de clavel varonil:
¢Quién te ha quitado la vida
cerca del Guadalquivir?

Mis cuatro primos Heredias
Hijos de Benameji.

Lo que en otros no envidiaban,
ya lo envidiaban en mi.
Zapatos color corinto,
medallones de marfil,

y este cutis amasado

con aceituna y jazmin.

iAy Antoiiito el Camborio,
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digno de una Emperatriz!
Acuérdate de la Virgen
porque te vas a morir.

iAy Federico Garcia,

llama a la Guardia Civil!
Ya mi talle se ha quebrado
como cafia de maiz.

Tres golpes de sangre tuvo
y se murié de perfil.
Viva moneda que nunca
se volvera a repetir.
Un angel marchoso pone
su cabeza en un cojin.
Otros de rubor cansado,
encendieron un candil.
Y cuando los cuatro primos
llegan a Benameji,
voces de muerte cesaron
cerca del Guadalquivir.

II. Algunas estrofas muy empleadas en la poesia lirica

Ya te explicamos en el punto anterior el procedimiento que siguen los poe-
tas para crear un tipo determinado de estrofas. Entre los elementos esenciales
que combinan te mencionamos tres: el nimero de versos, la medida de estos y
la rima.

Te dijimos también que existe en lengua espaiiola una gran variedad estro-
fica —por cierto, no siempre creada en la propia Espafia—, variedad que no ha
concluido pues cada dia pueden ser “inventadas” nuevas estrofas. Tu, por
ejemplo, puedas crear tu propia estrofa, te basta con combinar los elementos
anteriormente sefialados. { Te decides? Si lo haces, cercidrate de que yano haya
sido inventada, como alguna de estas que te daremos a conocer. Nos referire-
mos a algunas estrofas de cuatro versos.

La cuarteta

Es una de las estrofas mas antiguas; existen composiciones poéticas del
siglo XIv que ya la emplean. Estd formada por versos de arte menory su rima es
consonante. Riman los versos alternos (a,b,a,b). Veamos un ejemplo:

Yo soy un hombre sincero (a)
De donde crece la palma, (b)

Y antes de morirme quiero (a)
Echar mis versos del alma. (b)

..............................

147



4SB 015 hasta 200 1/1/70 03:07 Pagina 148 j\%

Si dicen que del joyero (a)
Tome la joya mejor, (b)

Tomo a un amigo sincero (a)
Y pongo a un lado el amor. (b)

José Marti VERSOS SENCILLOS. |. (fragmentos)

El serventesio

Se diferencia de la cuarteta en que sus versos son de arte mayor. El esquema
de su rima es (A B A B). Ejemplo:

Yo sé que hay quiénes dicen: {Por qué no canta ahora (A)
con aquella locura armoniosa de antano? (B)
Esos no ven la obra profunda de la hora, (A)
la labor del minuto y el prodigio del ano. (B)

Yo, pobre arbol, produje, al amor de la brisa, (A)
cuando empecé a crecer, un vago y dulce son. (B)
Pasd ya el tiempo de la juvenil sonrisa: (A)
iDejad al huracdn mover el corazon! (B)

Rubén Dario. “De otono”

La redondilla

Como la cuarteta, esta compuesta por versos de arte menor. Se diferencia
de ella por el empleo de la rima.
Riman el primero con el cuarto verso y el segundo con el tercero (a,b,b,a).
Ejemplo:
Cultivo una rosa blanca, (a)
En Julio como en Enero, (b)
Para el amigo sincero (b)
Que me da su mano franca. (a)
Y para el cruel que me arranca (a)
El corazén con que vivo, (b)
Cardo ni oruga cultivo: (b)
Cultivo la rosa blanca (a)

José Marti. VERSOS SENCILLOS. XXXIX

El cuarteto

Se diferencia de la redondilla por sus versos de arte mayor. Riman el primer
verso con el cuarto y el segundo con el tercero (A B B A).
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iFeliz quien junto a ti por fin suspira, (A)
iquien oye el eco de tu voz sonora, (B)
iquien el halago de tu risa adora, (B)

y el blando aroma de tu aliento aspira! (A)

Gertrudis Gomez de Avellaneda “Imitando una oda de Safo”

I1l. Las fichas bibliogrdficas y de contenido

Siacudes a una biblioteca, notaras que los libros, revistas, periédicos y otras
publicaciones estan ordenados rigurosamente; gracias a ello, los bibliotecarios
localizan rapidamente los textos que desees leer o consultar.

(Sabes a qué se debe tanta organizacion?; pues a las fichas y a los ficheros.
Los investigadores y personas muy estudiosas, suelen contar con ellos para
tener a mano ttiles informaciones, con lo que ahorran un considerable tiempo
al no tener que leer unay otra vez los libros que las contienen. Los ficheros vie-
nen a ser algo asi como unos “cassettes” grabados que puedes escuchar cuando
lo estimes conveniente.

En este capitulo aprenderas a confeccionar un fichero personal, que te ayu-
dara mucho para tus estudios. Veras cuan sencillo es. Por supuesto, las fichas
que te ensefiaremos a elaborar difieren de las empleadas en las bibliotecas, por-
que estas se hacen atendiendo a rigidas normas profesionales que podemos
desestimar, como son: el tamafio —en nuestro caso la ficha puede tener cual-
quier medida—, los margenes y las distancias entre los datos; ademas, otra dife-
rencia ventajosa consiste en que podras agregar cualquier nota util que enri-
quezca la ficha para su posterior utilizacion.

Nuestro fichero contendra fichas de todo tipo de bibliografia: activa (obra
literaria que es objeto de estudio) y pasiva (1o que se ha escrito del tema que se estu-
dia o acerca de la obra literaria en cuestion, o sea, libros de investigacion literaria).

Una vez que hayas aprendido, fichards libros, revistas, periodicos, articulos
y todo cuanto sea beneficioso para tus estudios o intereses personales. Deci-
mos “ficharas” poque muchos llaman “tarjetear” o “fichar” a este tipo de trabajo
debido a las tarjetas que se emplean, y es bueno que empecemos por familiari-
zarte con este verbo.

Y ahora: ia fichar!.

Aunque las caracteristicas del método dependen del tipo de libro que se
estudie, seflalaremos algunas normas de caracter general:

En primer lugar, debemos aclararte que las fichas o tarjetas pueden ser
bibliogrdficas y de contenido.

Las fichas bibliograficas

Se denominan asi porque en ellas se hace una descripcion del libro. Se utili-
zan para registrar los datos fundamentales de libros u otras publicaciones
(revistas, periédicos, etcétera).
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Los datos indispensables para confeccionar la ficha bibliografica de un libro
los puedes encontrar en la portada o en las paginas anteriores al prélogo o al
indice general del libro, cuando este aparece al principio. En las revistas suelen
hallarse —indistintamente— en la primera pagina,en las centraleso en la ultima.

Observa qué datos se recogen y el orden de su disposicion:

1 BEC

rBécquer, Gustavo Adolfo. l l Rimas y leyendas. ]

TEditorial Arte y Literatura. Ciudad de La Habana.l 1977. I 313 pp. l

|indice pp.(315-318)

1. Autor (primero el apellido y seguidamente el nombre; y entre ambos, siempre una coma). En
caso de una antologia pondras el nombre del que hizo la seleccién o prélogo.

. Titulo (subrayado).

. Editora y lugar de edicion.

. Fecha de edicion.

Numero de paginas del libro. Tomos (si tiene).

. Ilustraciones (paginas, si las tiene). Indice.

. Bibliografia (paginas, si las tiene).

. Notas (paginas, si las tiene).

Con estos datos, sin tener el libro en tus manos, puedes describirlo.

Fijate en las letras que aparecen en el margen superior derecho. Efectiva-
mente, son las tres primeras del apellido del autor. Nos sirven para ordenar alfa-
béticamente el fichero. Te preguntaras por qué estan encerradas entre parénte-
sis las paginas del indice. Eso indica que los nimeros de estas paginas no estan
impresos en el texto.
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Si lo que necesitas es fichar la estructura de un articulo o un capitulo de un
libro o revista, lo haras como se indica en el siguiente modelo:

FUE

[ Fuentes, Carlos.l “El territorio comin de la lengua”

Wen La gaceta de Cuba. ] | Ciudad de La Habana. I IJulio 1988.|

I Periddico mensual. l pp.5-7.

. Autor del articulo.

. Titulo del articulo (entre comillas).

. Titulo del libro, periddico o revista en que aparece (subrayado).
. Editora, lugar de edicion o publicacion (si lo tiene).

. Fecha de edicion o publicacion.

. Periodicidad de la publicacidn (si lo tiene).

. Numero de la publicacion (si lo tiene).

. Paginas en que se encuentra el articulo.

0 9 NN AWK -

Las fichas de contenido

Estas fichas pueden emplearse para registrar:

a) El resumen del texto.

b) Citas o copias al pie de la letra del texto.

Para hacer las fichas de contenido que resumen un texto, es necesario leerlo
con detenimiento y atencion —a veces hasta mas de una vez— para poder reali-
zar una sintesis correcta y no correr el riesgo de repetir una misma idea. A la
ficha debera ir solo lo mds importante.

Las citas no seran largas y contendran lo fundamental de lo que quiere
decirnos el autor; por ello, su seleccion sera muy cuidadosa.

151

o



4SB 015 hasta 200 1/1/70 03:07 Pagina 152 $

A continuacidn, te presentamos un ejemplo de ficha de contenido en la cual
se registra una cita textual:

CAS

|

Castro, Fidel.

Nada podra detener la marcha
de la historia. Editora —

Politica. Ciudad de La Habana. 1985. |—— 3
p.83

:
m

“De vez en cuando, incluso, me voy a
4 los origenes del idioma y leo de nuevo
] El Quijote, de Cervantes, que es una
de las mas extraordinarias obras que
se han escrito.”

. Editora. Lugar de edicion. Fecha de edicion.
. Cita o resumen del texto.

HW N -

Se recomienda dejar un margen a la izquierda para cualquier observacion
posterior. Puede utilizarse mas de una ficha si resumimos un libro; asimismo,
puede escribirse en su reverso.

Cuando escribas citas textuales, deberas tener presente:

1. Escribir la cita entre comillas.
2. Anotar la pagina exacta del libro del cual la tomes.

3. Poner, entre comillas, el capitulo o el nombre del articulo al cual pertenece
la cita a continuacién del nombre del autor (ya apuntado en el margen supe-
rior izquierdo). Observa la ficha de la pagina siguiente.

No es recomendable colocar dos citas en una misma tarjeta. A cada cita le
corresponde una ficha.

Cuando escribas una cita y la interrumpas sin haber llegado a un punto y
seguido o a un punto y aparte, la finalizaras con puntos suspensivos.
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FUE

Fuentes, Carlos.

“El territorio comun de la lengua”

en La gaceta de Cuba. Ciudad de La Habana,

julio 1988.

p. 5
“Esta lengua nuestra se estd convirtiendo,
cada vez mas, en una lengua universal,
hablada, leida, cantada, pensada y sofada
por un numero creciente de personas: casi
350 millones, convirtiéndola en el cuarto
grupo lingiiistico del mundo...”

Las fichas para el estudio literario

Las fichas pueden ser muy utiles para el estudio de las obras literarias si las
confeccionas atendiendo determinados asuntos de interés. Por ejemplo:

Anadlisis de personajes.
Aspectos formales de la obra.
Tema.

Valoraciones.

CER

“personajes

Cervantes, Miguel de. El in-
genioso hidalgo Don Quijote
de la Mancha. Ed. Arte y Li-
teratura. La Habana. 1971

Don Quijote es el héroe princi-

pal y protagonista-de la obra a

la cual da nombre. Loco por la
lectura desmedida de las malas
novelas de caballeria, sale a re-
parar agravios v a defender a los
débiles en compania de su escudero
Sancho Panza. Simboliza ¢l bien

v la justicia.
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Una diferencia apreciable entre este tipo de ficha y las anteriores radica en
que en el margen derecho, en el lugar de las tres primeras letras del apellido del
autor, escribiras, ademas, el asunto de que trata la ficha.

Como puedes emplear este método para el estudio de otras asignaturas, las
fichas pueden llevar, en el margen superior derecho las tres primeras letras de
la materia; por ejemplo: si es Fisica (FIS); Matematica (MAT); Biologia (BIO),
etcétera.

Ya ves, las fichas resultan muy utiles para organizar la informacion que
vayas obteniendo a través de tus lecturas. Si te habituas a trabajar con ellas,
poseeras un recurso muy valioso y no tendras que abusar de la memoria para
recordar donde leiste una frase que te 1lamo la atencion, a qué autor pertenece,
o cualquier otro dato importante.

Por otra parte, fichar libros no solo contribuye a una asimilacion mayor del
texto, ya que este trabajo requiere su relectura, sino a hacer mejores analisisy a
la formacion de un pequeiio archivo personal.

Como te inicias en estas tareas, deseamos hacerte algunas observaciones
finales:

1. Elfin de este método de estudio es lograr una mejor asimilacion del conte-
nido del libro 0 material que analizas.

2. Tiene sentido solo en los libros que sean de un marcado interés personal.

3. Elfichero es de uso individual, o sea, en las fichas podras emplear cuantos
recursos estimes necesarios: abreviaturas, signos de puntuacion (paréntesis,
rayas, puntos suspensivos) y simbolos matematicos (llaves, corchetes) que
favorezcan la rapidez en su confeccion.

En la seccion EJERCITA LO ESTUDIADO, podras someter a prueba lo
que has aprendido acerca de las fichas bibliograficas y de contenido.

IV. Los complementos verbales

Como sabes, 1o que expresa el verbo puede ampliarse mas o menos y modi-
ficarse con el empleo de los complementos verbales.

En grados anteriores aprendiste a reconocer los complementos verbales
fundamentales: directo, indirecto y circunstancial. En este ejemplo puedes dis-
tinguirlos con facilidad:

Durante las vacaciones escribio un hermoso poema para su novia. (c.d.: un her-
moso poema; c.i: para su novia; c.c:, durante las vacaciones)
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El uso de las preposiciones en los complementos verbales

A veces se presentan dudas en cuanto al uso de las preposiciones en los
complementos y en no pocas ocasiones, se emplean mal; cuando esto ocurre
surgen dificultades que, l6gicamente, entorpecen la comunicacion. Por eso es
conveniente tomar en consideracidon algunas reglas:

Complemento directo. Puede ir precedido de la preposicion a o no emplear
ninguna. Utiliza la preposicion a cuando se refiere a persona o cosa personifi-
cada; no la lleva cuando se refiere a cosas. Ejemplos: Reconocimos a la poetisa.
Leimos sus versos.

A veces el complemento directo se refiere a cosas y, sin embargo, debe
emplear la preposicion a para impedir la ambigiiedad que se produciria de no
hacerse asi. Ejemplos: Ayuda a la imaginacion la experiencia.

Complemento indirecto. Va precedido de la preposicion a o para. Ejemplos:
Entregamos el comentario de 1a obra al profesor. Para los nifios de América,
escribié José Marti “La Edad de Oro”.

Complemento circunstancial. Puede llevar cualquier preposicion o no
emplear ninguna. Aqui hay que tener mucho cuidado porque con mucha fre-
cuencia, se cometen errores de adicion, omisién o cambio de preposiciones.
¢Recuerdas como se practico esto en séptimo grado?

Alli se sefialaban ejemplos correctos como: sentarse a la mesa; ir a casa de
alguien; darse cuenta de algo; y otros muchos que deberas continuar practi-
cando.

Lo importante en todo esto —los complementos verbales y su uso correcto—
es la préctica; con una buena ejercitacion llegards a dominar este contenido,
directamente vinculado con la redaccion.

Ejercita lo estudiado

1. a) Enumera las caracteristicas esenciales de la lirica.

b) En el punto I se habla del “oficio” de los poetas.
4En qué otro-lugar de este libro se menciona al término oficio con un
sentido similar?

¢) Argumenta el titulo del punto I.

2. Relee el romance andnimo que aparece en el epigrafe Una de las composi-
ciones poéticas mds antiguas y populares: el romance y realiza las actividades
siguientes:

a) ¢Qué quiere decir “los trigos encafian”?
Cuitado viene de cuita. Busca esta tiltima palabra en el diccionario y pre-
cisa el significado de cuitado, de acuerdo con lo que se dice en el poema.

6Qué es un ballestero?
b) éDe quién se habla en el romance? ¢Como lo sabes?
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c)

ch)
d)
e)

f
g
h)
i)
i)
k)
)

(A qué época o estacion del aiio se hace referencia en el romance?
Repite las expresiones que te permitan saberlo.

4A qué atribuyes que el poeta repitiera “por mayo”?
Resume en una sola expresion como es la naturaleza en el mes de mayo.

(Cudl es el estado de danimo del prisionero? ¢En alguna parte del poema
se sefala explicitamente? Explica tu respuesta.

4Como se relaciona el poeta con el mundo exterior?

En los ultimos versos, ¢de qué se lamenta el poeta?

¢Coémo imaginas a este prisionero? Describelo por escrito.

(Cudl es el tema del romance?

Mide cada uno de los versos. Sefala las sinalefas. Distingue la rima.
Lee nuevamente —en voz alta— este romance.

¢Te gustd el poema? Por qué?

3. Las siguientes actividades se relacionan con el vocabulario del primer
romance leido.

a)
b)
c)

ch)

Buscay escribe tres palabras derivadas y explica de qué palabra proviene
cada una.

Busca y escribe un sindnimo para cada una de estas palabras: responde,
triste, cuitado, prision, albor, galardon.

Busca y escribe dos palabras de la familia de: campo, amor, prision,
noche.

Forma y escribe una palabra compuesta en la que aparezca cada uno de
los siguientes sustantivos: campo, flor, dia, noche.

4. Relee el romance “El conde Arnaldos” y responde:

b)
c)

ch)
d)
e)

g)

h)

156

4Por cual forma verbal puedes sustituir la que aparece en el primer
verso? ¢Y por cudl, la que aparece en el tercero?

+Qué quiere decir falcon?

Describe la galera. Para hacerlo, emplea las palabras que se utilizan en el
poema. Cerciorate primero de que conoces el significado de cada
vocablo.

&Qué efecto producia el cantar del marinero?

+Qué deseaba el conde Arnaldos? Por qué lo deseaba tanto?
+Como imaginas el canto del marinero? Emplea cuatro adjetivos para
caracterizar ese canto.

4Qué respondid el marinero? Trata de imaginar por qué respondio asi y
explicalo.

Imagina qué efecto provocaria en el conde Arnaldos, la respuesta del
marinero.

De acuerdo con los primeros versos, para el poeta es una aventura lo que
le ocurrid al conde Arnaldos. {éComo relacionas esto con la respuesta
que brinda el marinero?
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i) Explica por qué este poema es un romance.
j) “El conde Arnaldos” es un poema lirico. Argumenta esta afirmacion.

k) Lee en voz alta el poema. Trata de expresar con tu lectura lo que el
poema te sugiere.

1) Escribe un parrafo en el que expreses lo que se expone en el poema.
5. Realiza las siguientes actividades relacionadas con los vocablos empleados
en el romance “El conde Arnaldos”.

a) ¢Hoy en dia el verbo haber se emplea con el mismo sentido que en.el
poema? Explica tu respuesta.

b) Escribe dos palabras de la familia de: agua, mar, manana, tierra, vela,
seda, tabla, cancion.

¢) Busca y escribe un sindnimo para cada una de estas palabras y redacta
oraciones con ellas: ventura, calma, amainar, posar.

ch) Escribe un homoéfono de cada una de estas palabras. Redacta una ora-
cion con cada homofono: a, casa, cebo, seda, hace, peces.
6. Relee el poema “Prendimiento de Antoiiito el Camborio en el camino de
Sevilla” y responde:

a) (No te ofrece dudas ninguna palabra? Actividades como las siguientes
te ayudaran a saberlo.

¢De qué palabras proviene el adjetivo garboso? {Qué quiere decir?
(Sabes lo que es una torera? Debes relacionar su significado con la
corrida de toros —arte que para los espafioles es una fiesta nacional.
Busca en el diccionario el significado de ecuestre.

Indica, mediante un sindnimo, el significado de tiritar.

b) éA quién se describe en el poema? {Qué quiere subrayar el poeta al decir
que era “hijo y nieto de Camborios”?
¢) ¢Hacia donde se dirigia Antonio Torres Heredia? (En donde lo detuvo
la guardia civil?
ch) Describe a Antonio Torres Heredia.
d) Lee estos versos e interpreta el que aparece destacado:

A la mitad del camino

cortd limones redondos,
y los fue tirando al agua
hasta que la puso de oro.

e) ¢Qué se describe en la segunda estrofa?

f) En esta segunda estrofa se repite nuevamente que Antonio Torres
Heredia es “hijo y nieto de Camborios”. {Por qué imaginas que el poeta
insiste en ello?

g) 6Qué se representa con “los cinco tricornios”?

157

o



4SB 015 hasta 200 1/1/70 03:07 Pagina 158 j\%

h) ¢Qué le censura el poeta a Antonio?

i) Al decir que los guardias civiles “beben limonada todos”, ¢el poeta
quiere sugerirnos

que los guardias estaban sedientos?
que los guardias eran gente divertida?

que a los guardias no les importaba la situaciéon de Antonio Torres
Heredia?

que Antonio Torres Heredia se ha quedado solo?

que ya los guardias han terminado su trabajo y no les queda nada mas
que hacer?

j) Interpreta el simil que aparece en la ultima estrofa.

k) Analiza nuevamente las estrofas y resume con una expresion lo que se
expone en cada una.

1) Seiiala los elementos que te ofrece el poema para valorar que es injusto
lo que le ha ocurrido a Antonio Torres Heredia.

1) é{Por qué sabes que esta composicion es un romance?
m) (Cuadl es el tema de este romance?
n) (Te has gustado el romance? iPor qué?

1) Lee en voz alta el romance de Garcia Lorca. Trata de expresar lo que el
poema te ha sugerido.

7. Relee “Muerte de Antoiiito el Camborio” y realiza estas actividades:

a) Analiza bien el vocabulario empleado y comprueba que no has confun-
dido el significado de ninguna palabra. Las siguientes actividades pue-
den ayudarte en este sentido.

El Guadalquivir:
ées una ciudad?
ées un rio?
¢es una region de Espafia?
(Cudl de estas palabras es sinénimo de carmesi?
violeta
negro
rojo
Por el contexto puedes extraer el significado de sucumbir. iCual es?
Auxiliate del diccionario para conocer el significado de: rejones, erales.

Cuando el torero pasa al toro con la capa extendida con ambas manos, se
dice que ha realizado una verénica. iQué te sugiere el poeta al emplear
esta palabra?

Busca un sinénimo para el adjetivo marchoso.
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10.

11.

b) ¢Cémo se defendié Antonio Torres Heredia? Indica los versos en que se
evidencia su actitud.

¢) ¢En qué versos se indica que la muerte de Antonio Torres Heredia era
inevitable?

ch) ¢En qué momento del dia suenan las voces de muerte? {Cémo lo sabes?

d) éQué recurso literario emplea el poeta para alabar a Antonio Torres
Heredia? Localiza los versos que ejemplifican ese recurso.

e) Segun el poema, épor qué los primos asesinan al Camborio?

f) Camborio muerto es la “Viva moneda que nunca/ se volvera a repetir”.
Localiza en los propios versos la explicacidon del recurso empleado.

g) ¢El poema sugiere que el Camborio murid rapidamente? Piensa bien y
fundamenta tu respuesta.

h) {Cuadl es el tema de este romance?

i) Describe por escrito la muerte de Antoiiito el Camborio.

j) Lee envozalta este romance. Recuerda tratar de traducir lo que el poeta
quiso expresar.

k) ¢Cual de los dos romances —el “Prendimiento...” o la “Muerte...”—te ha
gustado mas? {Por qué?

. Las siguientes actividades estan relacionadas con el vocabulario empleado

en los dos poemas de Garcia Lorca.

a) Busca y escribe no menos de cinco palabras derivadas.

b) Buscay escribe dos palabras de la familia de: hijo, nieto, vara, toro, luna,
gjo, codo, hombro, arroyo, cuchillo, polvo, cielo, potro, bota, punal, voz,
zapato, cana.

. Entre los dos poemas de Garcia Lorca hay una relacion directa. Observa,

sin embargo que hay algunas diferencias. {Cuales son?

Elabora una ficha bibliografica y otra de contenido, relacionadas con
Garcia Lorca y los dos poemas analizados.

Lee, primero en silencio y después en alta voz, las siguientes estrofas.
Comenta oralmente el contenido de cada estrofa. Mide sus versos, realiza
el esquema de.la rima e indica el tipo de estrofa.

a) 0igo un suspiro, a través
De las tierras y la mar.
Y no es un suspiro, —es
Que mi hijo va a despertar.
José Marti. VERSOS SENCILLOS. |

b) Amo la tierra florida.
Musulmana o espaiiola,
Donde rompi6 su corola
La poca flor de mi vida.
José Marti. VERSOS SENCILLOS. VII
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c) Yo no puedo olvidar nunca
La maianita de otoifio
En que le salié un retofio
A la pobre rama trunca.
José Marti. VERsOs SENcILLOs. XIV (fragmento)

ch) ...Ella, por volverlo a ver,
Salid a verlo al mirador:
El volvi6 con su mujer:
Ella se murié de amor.
José Marti. VERSOS.SENCILLOS. IX (fragmento)

d) ¢Recuerdas? Una linda mafiana de verano.
La playa sola. Un vuelo de alas grandes y lerdas.
Sol y viento. Florida la mar azul. {Recuerdas?
Mi mano suavemente oprimia tu mano.
Manuel Magallanes Moure. “iRecuerdas?”

e) Dame la mano y danzaremos
dame la mano y me amaras.
Como una sola flor seremos,
como una flor, y nada mas...

Gabriela Mistral.“Dame la mano”

f) Bajo la tarde serena
con ritmo dulce y liviano,
solloza un piano lejano
la suavidad de su pena.

Nicolas Guillén. “El piano”

g) Era un aire suave, de pausados giros;
el hada Armonia ritmaba sus vuelos;
e iban frases vagas y tenues suspiros
entre los sollozos de los violoncelos.

Rubén Dario. “Era un aire suave...”
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12.

13.

14.

15.

16.

h) Las princesas primorosas
se parecen mucho a ti:
cortan lirios, cortan rosas,
cortan astros. Son asi.

Rubén Dario. “A Margarita Debayle”

i) Tengo el impulso torvo y el anhelo sagrado
de atisbar en la vida mis ensuefios de muerto.
iOh, la pupila insomne y el parpado cerrado!...
(iYa dormiré mafana con el parpado abierto!)...

Rubén Martinez Villena, “La pupila insomne”

J) ¢Eres dichoso? Si tu pecho guarda
alguna fibra sana todavia,
reserva el don que mi amistad te envia.
iEl tiempo de apreciarlo nunca targa!

Julidn del Casal. “A un amigo”

k) De pie, en medio de la arena,
frente a los toros furiosos,
no turban mi alma serena
mas que tus ojos celosos.

Julidn del Casal. “La cancidén del torero”

)} Naces, ioh Cauto! en empinadas lomas,
Bello desciendes por el valle ufano,
Saltas y bulles juguetdn, lozano,
Peinando lirios y regando aromas; (...)

Carlos Manuel de Céspedes. “Al Cauto”

Haz las fichas bibliograficas de los libros que has leido en Secundaria
Basica a través de las lecturas extraclase.

Confecciona la ficha bibliogrifica de este libro de texto.

Elabora laficha bibliografica del articulo que mads te haya interesado de una
revista pioneril o juvenil que hayas leido recientemente. Realiza, de ese
articulo, una ficha de contenido.

Lee en La Edad de Oro de José Marti, “Tres Héroes”, y confecciona diferen-
tes fichas en las que registres las frases que mas te llamen la atencion.

Haz fichas en las que resumas:

El tema “La idea central o esencial”, que se encuentra en el capitulo 2 de
este libro de texto.
El cuento “La puerta condenada”, de Julio Cortazar.
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17.

18.

Confecciona tres fichas donde recojas las opiniones —resumidas o textua-
les— acerca de una obra o de un autor estudiado en clases, que hayan sido
expresadas por importantes personalidades del arte y la cultura.

Clasifica los complementos verbales que aparecen en cada una de las
siguientes oraciones:
a) Garcia Lorca incluyé hermosos romances en su Romancero Gitano.

b) La buena poesia siempre encuentra eco en los pueblos.
¢) A todos encanto la lectura de esos poemas.

ch) Para todos los alumnos del grado hemos preparado un concurso.

19.

20.

ch)

21.

22.
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d) El marinero desconocid la peticion del conde Arnaldos.
e) Antoiiito el Camborio encontr6 la muerte cerca del rio Guadalquivir.
f) {Pidi6 Antonio Torres Heredia clemencia a la guardia civil?

Sustituye los complementos directos e indirectos que aparecen en las ora-
ciones del ejercicio 17 por los pronombres correspondientes. Hazlo por
escrito.

Escribe oraciones que se correspondan con cada uno de los siguientes
esquemas. No olvides estructurar bien las oraciones.

a)

sujeto verbo c. d.

b)

c.c sujeto verbo cd.

©)

c.i. verbo c.d.

verbo sujeto cd. c.i.

d)

c.d. verbo sujeto c.c.

Tu profesor te mostrara varios ejemplos de uso incorrecto de las preposi-
ciones en los complementos, para que tu hagas las rectificaciones necesa-
rias.

Lee con cuidado y copia cada una de las siguientes oraciones:

En cada estrofa de Lorca el lector atento encuentra hermosos recursos
poéticos.

Han estudiado todos los alumnos dos romances muy antiguos.
Los buenos poetas entregan a sus lectores un mundo de sugerencias.
¢Tu escribes versos a menudo?

Recibirdn todos los ganadores del concurso el reconocimiento de sus
compaineros.
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a) En cada oracion, determina:
sujeto
predicado
nucleo del sujeto
nucleo del predicado
b) Sefala como se establece la concordancia entre sujeto y verbo.
¢) Determina y clasifica los complementos verbales.
23. Lee con cuidado y copia el siguiente parrafo:

Para los sufridos pueblos de América escribié Marti hermosas pagi-
nas en diversas publicaciones. En esos textos martianos viven con
extraordinaria fuerza las grandes figuras de la patria americana. Por eso,
la lectura de cada uno de estos trabajos inspira profundo respeto y gran
admiracion.

a) Separa cada una de las oraciones.
b) Con cada oracion, realiza las mismas actividades sefialadas en el ejerci-
cio 22.

24. Aquitienes el principio y el fin de una composicion. Tu debes completarla.
Las noches estrelladas me hacen recordar los hermosos versos de...

tVes? Es imposible evitarlo. Las noches asi me traen esos recuerdos.

Demuestra lo que sabes

Los autores del texto Espariol-Literatura, Octavo Grado convocan al con-
curso “Sueiio Despierto” sobre la obra poética Ismaelillo, de José Marti.

Bases del Concurso

I. Podran participar todos los alumnos de octavo grado.

II.  El concurso consiste en dar respuesta al cuestionario que aqui se pre-
senta.

III. Serdn premiados los trabajos que demuestren un mayor dominio de esta
obra poética de Marti, y una mayor originalidad y creatividad de los con-
cursantes.

IV. Se valorara la presentacion del trabajo.

V. Eljurado, que analizara los trabajos mas destacados de cada aula, estara
integrado por:

Presidente: director de la escuela
Vicepresidente: jefe de catedra de Espanol-Literatura
Miembros: profesores de Espaiiol-Literatura
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VI. El plazo de entrega vencera 30 dias después de la convocatoria.

VII. Los ganadores del concurso (primero, segundo y tercer premios) seran
dados a conocer ante toda la escuela. El jurado entregara a cada ganador
una carta acreditativa de tal condicion, lo cual se hara constar como reco-
nocimiento en su expediente.

“(...) aquella obra, la mds hermosa que padre alguno haya escrito al hijo de

su sangre (...)”
Angel Augier
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Cuestionario

1. ¢Por qué Marti escogio el titulo Ismaelillo para su poemario?
2. a) ¢A cual de los poemas pertenecen estos versos?
Mas si amar piensas
El amarillo
Rey de los hombres,
iMuere conmigo!
64 Vivir impuro?
iNo vivas, hijo!
b) Interprétalos.
3. Localiza los poemas y copia los versos donde Marti sugiere:

a) Que el hijo ocupa un lugar muy alto en su vida; es su apoyo, su remanso;
es su estimulo y acicate.

b) Que su hijo es un labriego y realiza labores propias de este.
4. Mide los cuatro ultimos versos de “Mi despensero”.

5. Menciona ejemplos de metaforas empleadas por Marti en tres de sus poe-
mas; di los titulos de estos y explica lo que cada una de aquellas te sugiere.

6. Sin dudas, esta obra poética de Marti esta impregnada de un gran lirismo.
Ejemplifica esta afirmacion con versos de los poemas.

7. Redacta una composicion que se inicie con estas palabras:

De los poemas incluidos en el Ismaelillo, uno de los que mas gusta es...
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Con la ayuda de este capitulo:

reconoceras un importante tipo de composicion poética: el soneto,

leeras —en silencio y en voz alta— y analizards poemas de distintos tipos;
reconocerds y practicaras una estrofa muy popular en Cuba;

clasificards oraciones segun la actitud del que habla;

continuaras realizando andlisis gramaticales de diferentes oraciones;
practicards la correcta escritura de palabras que se escriben juntas o separa-
das;

o redactards una composicion de tema libre.

Inférmate y aprende
1. Una composicion poética muy conacida: el soneto

Seguramente has leido algunos sonetos. El soneto tiene una estructura muy
peculiar que seguramente reconoceras en este, escrito por una gran poetisa
mexicana.

En perseguirme mundo, équé interesas?
¢En qué te ofendo, cuando solo intento
poner bellezas en mi entendimiento

y no mi entendimiento en las bellezas?

Yo no estimo tesoros ni riquezas,

y asi siempre me causa mas contento
poner riquezas en mi pensamiento

que no mi pensamiento en las riquezas.

Y no estimo hermosura que vencida
es despojo civil de las edades,
ni riqueza me agrada fementida;

teniendo por mejor en mis verdades
consumir vanidades de la vida
que consumir la vida en vanidades.

Sor Juana Inés de la Cruz. “Quéjase de su suerte”
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Desde que nos lleg6 de Italia en el siglo Xv, el soneto se ha convertido en una
de las composiciones preferidas de casi todos los poetas.

Como habras podido apreciar, consta de catorce versos endecasilabos, distri-
buidos en dos cuartetos (estrofa que ya conoces) y dos tercetos. El terceto es una
estrofa de tres versos de arte mayor, en la que estos riman de acuerdo con la
preferencia del poeta.

Pero oigamos mejor como lo definié un poeta que ya conoces:

Un soneto me manda hacer Violante,
que en mi vida me he visto en tal aprieto;
catorce versos dicen, que es soneto,
burla burlando van los tres delante.

Yo pensé que no hallara consonante,
y estoy en la mitad de otro cuarteto,
mas si me veo en el primer terceto,
no hay cosa en los cuartetos que me espante.

Por el primer terceto voy entrando,
y parece que entré con pie derecho,
pues fin con este verso le voy dando.

Ya estoy en el segundo, y aun sospecho
que estoy los trece versos acabando;
contad si son catorce y estd hecho.

Lope de Vega. “Un soneto me manda hacer Violante™

Los poetas han introducido algunos cambios en el soneto. De ahi ha resul-
tado el llamado soneto con estrambote (le anaden un terceto mas) y el sonetillo,
catorce versos de arte menor. También han empleado diferentes medidas de
versos de arte mayor.

El soneto ha constituido uno de los principales vehiculos de expresion de la
lirica, aunque también lo ha empleado, ocasionalmente, la épica.

II. Tres sonetos que narran la historia de tres héroes de América

I
CAUPOLICAN

Ya todos los caciques probaron el madero.

“tQuién falta?”, y la respuesta fue un arrogante “iYo!”
“iYo!, dijo; y, en la forma de una vision de Homero,
del fondo de los bosques Caupolican surgid.

Echése el tronco encima, con ademan ligero,

y estremecerse pudo, pero doblarse no.

Bajo sus pies, tres dias crujir hizo el sendero,

y estuvo andando... andando... y andando se durmio.
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Andando, asi, dormido, vio en suefios al verdugo:
é1 muerto sobre un tronco, su raza con el yugo,
inutil todo esfuerzo y el mundo siempre igual.

Por eso, al tercer dia de andar por valle y sierra,
el tronco alzé en los aires y lo clavé en la tierra,
icomo si el tronco fuese su mismo pedestal!

II

CUACTHEMOC
Solemnemente triste fue Cuacthemoc. Un dia
un grupo de hombres blancos se abalanzé hasta él;
y mientras que el imperio de tal se sorprendia,
el arcabuz llenaba de huecos el broquel.

Preso quedo, y el indio, que nunca sonreia,

una sonrisa tuvo que se deshizo en hiel.

—(En donde esta el tesoro?— clamo la voceria,

y respondié un silencic mds grande que un tropel...

Llegé el tormento... y alguien de la imperial nobleza
quejose. El héroe dijole, irguiendo la cabeza:

—iMi lecho no es de rosas!— y se volvid a callar.

En tanto, al retostarle los pies, chirriaba el fuego,

que se agitaba a modo de balbuciente ruego,
iporque se hacia lenguas como queriendo hablar!

III

OLLANTA
Contra el imperio un dia su espiritu levanta;
afila en los pefiascos su espada y su rencor:
el nudo de un sollozo retuerce en la garganta,
y jura, en un gran charco de sangre hundir su amor.

Huye, de risco en risco, con trepadora planta;
impone en una cumbre su nido de condor;
y entre una fortaleza diez afios lucha Ollanta,
que son para su fiusta diez siglos de dolor...

Amo a la sacra hija del Inca, en el misterio:
cuando el Sefior lo supo, se estremecié el imperio,
cay0 la fiusta en tierra e irguidse el paladin:

Después vino otro Inca, que le llamé su hermano;
iy tras de tanta sangre, no derramada en vano,
sllo quedé la nieve teiida de carmin!

José Santos Chocano. “Triptico heroico”
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II1. Una estrofa que no nacio en Cuba pero es nuestra

Viajera peninsular,

icomo te has aplatanado!

4Qué sinsonte enamorado

te dio cita en el palmar?

Dejaste vifia y pomar

sofiando cana y café:

y tu alma espanola fue

cancidn de arado y guataca
cuando al vaivén de una hamaca
te diste al Cucalambé.

Jesis Orta Ruiz (El indio Nabori).“Canto a la
décima criolla”
¢Ya la identificaste? Pues si, se trata de la décima, también llamada espinela
en honor de quien le diera su actual estructura, el poeta y novelista espaiol del
siglo xvi1 Vicente Espinel.

La décima significa para nosotros los cubanos, lo que el romance para los
espanoles.

En ella encontrd el hombre de nuestros campos el vehiculo de expresion
poética por excelencia.

La décima, como dice el poeta, vino de Espaia, pero aqui la vestimos de
guayabera y la paseamos entre los palmares. Fornaris, uno de sus cultivadores
del siglo pasado, le llamé “la estrofa del pueblo”. Asi, la décima nos ha acompa-
fiado siempre. Ya en el siglo XviI la encontramos elogiando al Espejo de pacien-
cia, el primer poema escrito en Cuba; fue testigo del surgimiento y desarrollo
de nuestra nacionalidad, de nuestras luchas emancipadoras y todavia nos sigue
acompanando.

Nadie como Mirta Aguirre, cuya poesia conoces desde la Primaria, para
decirnos qué es la décima.

DECIMA

Décima es cafa y banano,
es palma, ceiba y anon.
Décima es tabaco y ron,
café de encendido grano.
Décima es techo de guano,
es clave, guitarra y tres.

Es taburete en dos pies

y es Cuba de cuerpo entero,
porque ella naci6é primero

y nuestro pueblo, después.
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Caracteristicas de la décima

La décima, como indica su nombre, consta de diez versos octosilabos, derima
consonante.

Sus versos riman del modo siguiente: el primero con el cuarto y el quinto; el
segundo con el tercero; el sexto con el séptimo y el décimo y el octavo con el
noveno. Veamos el esquema de su rima: (abbaaccddc).

Aunque en Cuba muchos autores se han destacado en el cultivo de la
décima, tenemos un “decimista mayor” y esto no resulta nada facil en un pais
en que los decimistas se dan silvestres, en que tenemos incluso “repentistas”,

que son los que improvisan las décimas.

Y a ese decimista mayor ya lo conoces: Juan Cristébal Napoles Fajardo, E/
Cucalambe.

Unas décimas de El Cucalambé

170

HATUEY Y GUARINA

Con un cocuyo en la mano
Y un gran tabaco en la boca,
Un indio desde una roca
Miraba el cielo cubano.

La noche, el monte y el llano
Con su negro manto viste,
Del viento al ligero embiste
Tiemblan del monte las brumas,
Y susurran las yagrumas
Mientras €l suspira triste.

Lleva en la frente un plumaje
Morado como el cohombro,
Y el arco que tiene al hombro
Es de un vastago de aicuaje.
Aunque es un pobre salvaje
Y angustia cruel lo sofoca,
Desde aquella esbelta roca
Donde gime sin consuelo,
Los ojos fija en el cielo
Y a Dios en su ayuda invoca.

Oye el rumor de los vientos
En los atejes erguidos,
Oye muy fuertes crujidos
De los cedros corpulentos:
Oye los tristes acentos
Del guabairo en el corojo,
Y mientras su acerbo enojo

Reprime con gran valor,
Siente a sus pies el rumor

De las aguas del Cayojo.
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Un silbido se escapd
De sus labios, y al momento,
Con pausado movimiento
Una indiana aparecid.
Cuando a la roca subio
El indio ante ella se inclina,
Fue su frente peregrina
El iman de su embeleso,
Oyose el rumor de un beso
Y la dijo: —iAdids, Guarina!

—iOh! no, mi bien, no te vayas,
Dijo ella entre mil congojas,
Que tiemblo como las hojas
De las altas siguarayas.
Si abandonas estas playas,
Si te separas de mi,
Lloraré angustiada aqui
Cuando tu nombre recuerde
Como el pitirre que pierde
Su nido en el ponasi.

¢Qué sera de tu Guarina
Sin tu amor, sin tu ternura?
Flor del guaco en la espesura,
Palma triste en la colina,
Garza herida por la espina
Del yamaquey en la rama
y cual la triste caguama
Que a los esteros se zumba,
Lloraré y sera mi tumba,
La ciénaga de Virama.

Oyé el indio enternecido
Tan triste lamentacion,
Palpité su corazén
Y se sintié conmovido.

Ahogo en su pecho un gemido
La viramesa infelice,

Y el indio que la bendice

Y mas que ahora la adora,

Las blancas perlas que llora
Enjuga tierno y la dice:

—iOh Guarina! Ya revive
Mi provincia noble y bella,
Y pisar no debe en ella
Ningtn infame caribe,
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Tu ardiente amor no me prive,
Mi Guarina, de ir alla,
Latiendo mi pecho esta

Y mis sentidos se inflaman,
Porque a su lado me llaman
Los indios de Guajapa.

Yo soy Hatuey, indio libre
Sobre tu tierra bendita,
Como el caguayo que habita
Debajo del ajenjibre.
Deja que de nuevo vibre
Mi voz alla entre mi grey,
Que resuene en mi batey
El dulce son de mi guamo
Y acudan a mi reclamo
Y sepan que aun vive Hatuey.

iOh, Guarina! iGuerra, guerra
contra esa perversa raza,
Que hoy incendiar amenaza
Mi fértil y virgen tierra!
En el llano y en la sierra
En los montes y sabanas,
Esas huestes caribanas
Sepan al quedar deshechas,
Lo que valen nuestras flechas,
Lo que son nuestras macanas.

Tolera y sufre, bien mio,
De tu fortuna el azar,
Pues también sufro al dejar
Las riberas de tu rio.
Siento dejar tu bohio,
Silvestre flor de Virama,
Y aunque mi pecho te ama,
Tengo que ser ioh dolor!
Sordo a la voz del amor,
Porque la patria me llama.

Asi dice aquel valiente,
Llora, suspira, se enclina,
Y a su preciosa Guarina,
Dio un beso en la tersa frente.
Beso de amor, beso ardiente,
Sublime, sonoro y blando.
Y ella con otro pagando
De su amante la terneza,
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Alz6 la negra cabeza
Y le dijo sollozando:

—Vete, pues, noble cacique,
Vete, valiente sefior,
Pues no quiero que mi amor
A tu patria perjudique;
Mas deja que te suplique,
Como humilde esclava ahora,
Que si en vencer no demora
Tu valor, aca te vuelvas,
Porque en estas verdes selvas
Guarina vive y te adora.

—iSi! Volveré, iindiana mia!
El indio le contesto,
Y otro beso le imprimio
Con dulce melancolia.
De ella al punto se desvia,
Marcha en busca de su grey,
Y cedro, palma y jagiiey
Repiten en la colina,
El triste adids de Guarina,
El dulce beso de Hatuey.

IV. Una clasificacion de las oraciones

Desde los primeros grados has ido aprendiendo que en toda oracidn es
importante lo que se dice y como se dice. Has visto y empleado diferentes tipos
de oraciones: las enunciativas (ejemplos: Estudiamos la lirica espanola. No
hemos concluido su estudio); las interrogativas (ejemplo: (Te han gustado los
poemas de Garcia Lorca?); las imperativas o exhortativas (ejemplo: Alcanzame
el libro, por favor); las exclamativas (ejemplo: iCuanto me ha sugerido ese
poemal).

Para clasificar las oraciones en enunciativas, interrogativas, imperativas y
exclamativas, se toma en consideracion el sentido, es decir, la actitud que
asume el hablante ante lo que expresa. Por eso se les llama asi: oraciones segun
la actitud del hablante.

En la distincidn de esas oraciones ocupa un lugar importante /a entonacion,
lo que se traduce en la escritura, en algunos casos, por el empleo de determina-
dos signos; por ejemplo, el uso de los signos de interrogacidn en las oraciones
interrogativas directas. Hay también otros elementos para distinguir estas ora-
ciones (el modo que se emplee, por ejemplo).

Ya conoces pues los cuatro tipos fundamentales de oraciones: enunciativas o
aseverativas (afirmativas y negativas); las interrogativas, las imperativas, exhor-
tativas o de mandato; y las exclamativas.

173

o



4SB 015 hasta 200 1/1/70 03:08 Pagina 174 j\%

Pero al hablar también se pueden expresar otros matices: duda (ejemplo:
Quizds asista al teatro); deseo (ejemplo: Ojald asista al teatro); posibilidad
(ejemplo: Posiblemente asista al teatro).

En este grado continuarés ejercitando los cuatro tipos fundamentales de
oraciones y, posteriormente, profundizaras en la distincion de los otros
matices.

V. (Se escriben juntas o separadas?

Muchas veces a la hora de redactar no sabemos exactamente como escribir
determinadas palabras. Pensemos, por ejemplo, en por qué, porque, porqué:
i(sabemos distinguir siempre cuando emplear una forma u otra?

A continuacion encontraras algunos casos de posible confusion. Si analizas
cada ejemplo, podras determinar en donde residen las diferencias.

A si mismo. Ejemplo: Conocerse a si mismo no resulta muy facl.

Asi mismo. Ejemplo: Hazlo asi mismo y no te equivocar4s.

Asimismo. Ejemplo: Asimismo le informé a qué hora debia llegar.

Con qué. Ejemplo: {Con qué libro trabajaras?

Congque. Ejemplo {Conque no has terminado?

Medio dia: Ejemplo: Empleamos medio dia en responder los ejercicios.
Mediodia. Ejemplo: Al mediodia terminaremos la actividad.

Por venir. Ejemplo: Por venir tan apurado, olvidaste mi encargo.
Porvenir. Ejemplo: Nuestros nifios tienen garantizado su porvenir.

Qué hacer. Ejemplo: Sé muy bien qué hacer para escribir correctamente.
Quehacer. Ejemplo: Escribir para los jévenes es un quehacer hermoso.
Sin fin. Ejemplo: Es una historia sin fin.

Sinfin. Ejemplo: Hemos analizado un sinfin de ejemplos.

Sin numero. Ejemplo: Recogeremos los libros que aparecen sin niimero.
Sinnumero. Ejemplo: Realizaran un sinnimero de actividades interesantes.
Si no. Ejemplo: Si no estudias suficientemente, no serds un hombre ttil.
Sino. Ejemplo: No estudia arabe sino francés.

Sobre todo. Ejemplo: Sobre todo, fijate bien en los ejercicios que se incluyen.
Sobretodo. Ejemplo: El sobretodo es una prenda de vestir.

Lo importante ahora es practicar suficientemente; solo asi desapareceran
las dudas.
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Ejercita lo estudiado

1. Lee de nuevo, en silencio, el poema dp Sor Juana Inés de la Cruz que apa-
rece en el punto I de la seccion INFORMATE Y APRENDE y realiza las
siguientes actividades.

a) Entre la autora y el mundo se manifiesta una contradiccion. {Qué la
motivard? {Qué expresiones te lo indican?

b) ¢Qué opina la autora de la riqueza?

¢) 6Qué quiere decir la autora con las expresiones “riquezas en mi pensa-
miento”, “pensamiento en las riquezas”?

ch) Compara la significacion de las expresiones “consumir vanidades de la

vida”, “consumir la vida en vanidades”.

d) Resume en un parrafo el contenido que expresa el poema.

e) José Marti en la carta que enviara a Maria Mantilla el 9 de abril de 1895,y
que puedes leer en tus lecturas extraclase, dijo:

“Un alma honrada, inteligente y libre, da al cuerpo mas elegan-
cia, y mas poderio a la mujer, que las modas mas ricas de las tiendas.
Mucha tienda, poca alma. Quien tiene mucho adentro, necesita
poco afuera [...]”

Relaciona las palabras del Apdstol con el contenido que expresa el
poema de Sor Juana.

f) Demuestra que el poema de Sor Juana es un soneto lirico.

g) Lee ahoraen altavozel poema, teniendo en cuenta las ideas que en él se
exponen. Utiliza el tono que la significacion del poema exige.

2. Lee en silencio la composicién poética “Triptico heroico”, de José Santos
Chocano. En ella aparecen algunas figuras que ya conocias desde Primaria
por la lectura extraclase Oros viejos, de Herminio Almendros. Después,
podras realizar estas actividades:

a) ¢Cémo el autor ha estructurado su composicion poética?

b) ¢Por qué el poeta denomina asi su composicion?

3. Lee “Caupolicdn” y realiza las siguientes actividades:

a) 6Quién fue Caupolican?

b) ¢Con qué intencién los caciques probaron el madero? {Qué ceremonia
se estaba realizando?

¢) ¢Qué forma elocutiva utiliza el autor para situarnos en esa ceremonia?

ch) De acuerdo con esa costumbre, ;qué cualidad del hombre apreciaban

mas?

d) En este libro leiste un fragmento de la Iliada y conociste a algunos per-
sonajes creados por Homero. {Cémo imaginas.a Caupolican cuando
sale del fondo de los bosques?
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e) ¢Qué cualidades de Caupolicin se ponen de manifiesto en el segundo
cuarteto?

f) Explicalo que se expresa en el primer terceto. {Quién es el verdugo que
ve Caupolicdn en suefios? Tenlo en cuenta al hacer tu explicacion.

g) 4En qué parte del poema se evidencia la rebeldia de Caupolican? iCémo
se expresa ésta?

h) Sobre la figura de Caupolicin conoces otro poema escrito por Rubén
Dario. Lo incluimos seguidamente para que lo recuerdes y realices las
actividades que aparecen a continuacion.

Es algo formidable que vio la vieja raza:
robusto tronco de arbol al hombro de un campeodn
salvaje y aguerrido, cuya fornida maza
blandiera el brazo de Hércules, o el brazo de Sanson.

Por casco sus cabellos, su pecho por coraza,
pudiera tal guerrero, de Arauco en la region,
lancero de los bosques, Nemrod que todo caza,
desjarretar un toro, o estrangular un le6n.

Anduvo, anduvo, anduvo. Le vio la luz del dia,
le vio la tarde pdlida, le vio la noche fTia,
y siempre el tronco de arbol a cuestas del titan.

“iEl Toqui, el Toqui!” clama la conmovida casta.
Anduvo, anduvo, anduvo. La Aurora dijo: “Basta”,
e irguidse la alta frente del gran Caupolican.

Compara ambos poemas en los aspectos siguientes:
Personaje que se describe. Sus caracteristicas.
Hecho que se narra.
Lugar y momento en que se desarrolla el hecho narrado.
Ideas que estin presentes.
Tipo de composicién empleada por los poetas.
Meétrica y rima.
Recursos literarios utilizados.

i) Redacta un parrafo basindote en ambos poemas. En él debes recons-

truir los hechos que tienen a Caupolicin como protagonista.
4. Lee “Cuacthemoc” y realiza las siguientes actividades:

a) Investiga quién fue Cuacthemoc.

b) $Qué caracteristica de la personalidad de Cuacthemoc —propia, ademas,
de su pueblo—, se destaca en la primera parte del poema? Analiza las
palabras que emplea el autor para exponer esa idea.

¢) Ademas de Cuacthemoc, éa qué otras figuras se hace referencia en el
poema?
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ch) Explica qué significa la expresion “una sonrisa tuvo que se deshizo en
hiel”. {De qué otra forma tu la hubieras dicho?
d) é{Qué motivd esa sonrisa?
e) (Cual era el interés principal de los que apresaron a Cuacthemoc? ;Qué
caracteristicas de ellos se ponen de manifiesto?

f) ¢Qué actitud tuvo Cuacthemoc ante los tormentos? ;Todos los :le la
nobleza se comportaron igual?; écomo lo sabes?

g) ¢Qué rasgos de la personalidad de Cuacthemoc se evidencian en esta
parte? Valdralos.

h) ¢Qué quiso expresar Cuacthemoc con la frase: “Mi lecho no es de
rosas.” 6Con qué intencion la dijo?

i) En el ultimo terceto el autor utiliza dos importantes recursos literarios.
¢Cuales son? Explica su significado.

5. Relee “Ollanta” y realiza las siguientes actividades:
a) ¢Qué motivo el conflicto entre Ollanta y el emperador?
b) ¢Qué decidié hacer Ollanta para resolver el conflicto?

¢) A Ollanta se le llama en el poema el paladin. {Qué recurso literario ha
empleado el autor al llamarle asi? Busca un sinénimo de ese vocablo.

ch) De acuerdo con el contexto. {qué significa la palabra Austa que se
emplea en dos ocasiones? Comprueba, con la ayuda de tu profesor, si
fue correcto tu analisis.
d) éPor qué el poeta opina que la sangre no fue derramada en vano?

e) Sustituye la expresion “nieve de carmin” por otra que exprese lo mismo.
¢Qué nombre recibe este recurso literario?

f) Imagina el juramento que pronunci6 Ollanta. Redactalo de modo que
refleje lo que se plantea en el poema.

g) Seiiala otros recursos literarios empleados por el autor.

h) Redacta, basandote en lo que conoces e investigues sobre esta figura
histdrica, una breve ficha en la que reconstruyas los hechos que se
narran.

6. Compara los tres poemas en los siguientes aspectos:
Tema que tratan.
Caracteristicas de los personajes a que se hace referencia.
Elementos que crean el conflicto.
Tipo de composicion empleado por el autor.
Meétrica y rima.
7. En uno de los mds importantes ensayos de José Marti, Nuestra América,
publicado en 1891, se lee: “La historia de América, de los incas aca, ha de

ensenarse al dedillo, aunque no se enseiie la de los arcontes de Grecia.
Nuestra Grecia es preferible a la Grecia que no es nuestra.”
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a) ¢Qué importancia le da Marti al conocimiento de la historia de América?

b) ¢En qué medida la literatura puede contribuir a ese conocimiento?
Explicalo basandote en la composicidn “Triptico heroico”, estudiada en
este capitulo.

8. Lee —primero en silencio y después en alta voz— el siguiente poema. Des-
pués, podras realizar las actividades que aparecen a continuacion.

PROBLEMAS DEL SUBDESARROLLO

Monsieur Dupont te llama inculto,
porque ignoras cual era el nieto
preferido de Victor Hugo.

Her Miiller se ha puesto a gritar,
porque no sabes el dia

(exacto) en que muri0 Bismarck.
Tu amigo Mr. Smith,

inglés o yanqui, yo no lo sé€,

se subleva cuando escribes shel.
(Parece que ahorras una ele,

y que ademads pronuncias chel.)

Bueno &y qué?

Cuando te toque a ti,

mandales decir cacarajicara,

y que dénde esta el Aconcagua,

y que quién era Sucre,

y que en qué lugar de este planeta
murié Marti.

Un favor:

Que te hablen siempre en espafiol.

Nicolds Guillén

a) (A quién se dirige el poeta?
b) {Qué censura el poeta?
c) Segun el poeta, {qué hay que hacer?

ch) Responde las preguntas que aparecen en los cuatro ultimos versos de la
cuarta estrofa.

d) ¢Qué sabes de Cacarajicara?
e) ¢Por qué el poeta tituld este poema “Problemas del subdesarrollo”?
f) {Qué idea quiere trasmitirnos el poeta con estos versos?

g) ¢Qué relacion adviertes entre 1o que se sugiere en este poemay la citade
Marti incluida en el ejercicio 7?
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9. Lee la décima con que comienza el punto III de la seccion INFORMATE Y

10.

11.

APRENDE vy realiza las siguientes actividades:
a) (A quién hace referencia el autor de estos versos?

b) éCon qué palabras se hace referencia directa al origen espaiiol de esa
estrofa?
¢) 6Qué palabras emplea para destacar la cubania de esa estrofa?
ch) En el primer verso se utiliza un importante recurso literario. {Cual es?
Explica qué quiere expresar el poeta con él.
d) Mide los versos y seiala el esquema de la rima.
e) ¢En qué otro capitulo de este libro leiste una décima? {Quién es su
autor?
En el punto III también aparece un poema de Mirta Aguirre, de quien
conoces ya otras obras. Léelo en silencio y responde:
a) {Qué idea nos trasmite la autora en estos versos?
b) (De qué elementos se vale la autora para expresar esa idea?
¢) Interpreta los dos ultimos versos del poema.
ch) ¢Qué recurso literario se usa reiteradamente en el poema? Seiiala las
veces que se emplea.
Lee en silencio el poema “Hatuey y Guarina”, de Juan Cristobal Napoles
Fajardo, El Cucalambé. Después, podras realizar estas actividades:

a) 6Qué sabes de Hatuey y de Guarina?
b) ¢En qué pais ocurre lo que expresa el poema?
¢) ¢Cuando ocurren los hechos: de dia o de noche? {Por qué lo sabes?
ch) {¢Cémo describe el poeta a los personajes que intervienen?
d) ¢Qué relacion existe entre esos personajes?
e) Narra lo que se expone en este poema.
f) éQué opina Guarina de las ideas de Hatuey?
Las comparte y esta de acuerdo con que se vaya.
No quiere que Hatuey se marche.
Primero se opone y después lo acepta.

g) ¢Qué forma de elocucion emplea el poeta para que conozcamos lo que
expresan los personajes? ¢En cudles estrofas esta presente?

h) Localiza cada una de estas expresiones y explicalas:
ligero embiste
vastago de aicuaje
pobre salvaje
cedros corpulentos
acerbo enojo
frente peregrina
tersa frente
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i) éQué conflicto se manifiesta entre los dos personajes protagénicos?

j) Valora la actitud que asume Hatuey.

k) En el poema abundan elementos de gran cubania. Mencidnalos.

1) {Qué idea expresa el autor en sus versos?

1) Narra alguna anécdota en que se ponga de manifiesto un conflicto simi-
lar al que se expresa en este poema.

m) La frase “Mi lecho no es de rosas” que Cuacthemoc dijera a la nobleza
que se quejaba de los tormentos, se ha hecho sumamente famosa, hist6-
rica. En el poema “Hatuey y Guarina” pudo haber sido expresada. {Por
quién? ¢En qué momento?

n) Escoge la expresion que te parezca mas acertada. Fundamenta tu selec-
cion.
En el poema se expresa un mensaje patridtico solo aplicable a la
poblacion indigena.
En el poema se expresa un mensaje patridtico de actualidad perma-
nente para todos los cubanos.

fi) Por lahistoria conoces que en la época de nuestros primeros pobladores
no existia la idea de la patria como hoy la concebimos.
4Cudl crees que haya sido la intencion del Cucalambé —un hombre que
vivié entre 1829-1861— al hacer que estos personajes hablen de la
patria?
o) El conflicto que a veces se produce entre el amor a la patria y otros tipos
de amor, ha sido expresado en varias obras. En séptimo grado conociste
a dos personajes —Abdala y Espirta— del poema dramatico escrito por el
entonces adolescente José Marti. En esta obra se pone de manifiesto
una situacion similar a la que se plantea en “Hatuey y Guarina”. Com-
para la actitud que en ese sentido tienen Abdala y Hatuey, Espirta y
Guarina.

12. Entutexto de lectura extraclase Cantar al amorlocaliza sonetos que expre-
sen cada una de las circunstancias que se relacionan:
qué es un amor para el poeta;
se le pide al amado que no tenga celos;

el exceso de amor hace que el poeta sienta placer ante la ingratitud de la
amada;

el poeta rechaza el falso amor de una mujer;

el poeta confiesa que el dolor que le produce el amor no lo matara;
el poeta se da cuenta de que no habia olvidado a una mujer;

el poeta expresa el placer que le provoca contemplar a su amada.

13. Clasifica las siguientes oraciones segun la actitud del hablante.
a) El atardecer en el campo es muy hermoso.
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b) ¢Has visto alguno?
¢) No he olvidado un paisaje tan bello.

ch) iQué especticulo tan imponente!

d) Jamas imaginé algo asi.
e) La tierra y el cielo eran una fiesta de colores.
f) De pronto, comenzo la lluvia.
g) Atiende, por favor.
h) Ante nuestros ojos tenemos un arco iris multicolor.
i) Continua tu explicacion.

14. Escribe:

a) Una oracion enunciativa afirmativa relacionada con el tiempo.
b) Una oracion imperativa relacionada con la musica.
¢) Una oracion interrogativa relacionada con la lluvia.

ch) Una oracién exclamativa relacionada con el mar.
d) Una oracion enunciativa negativa relacionada con el amor.

15. Copia las siguientes oraciones:

iQué interesante!

En la obra de los clasicos espafioles hallé6 Marti una fuente inagotable
de inspiracion.

4Ya tu has leido los poemas amorosos de Nicolas Guillén?

¢Les han explicado su importancia?

a) Clasifica cada oracidn segun la actitud del hablante.
b) En cada oracién bimembre, sefiala:

syjeto;

predicado;

nucleo del sujeto (si aparece expreso);

nucleo del predicado;

como se establece la concordancia entre sujeto y verbo;
complementos verbales y su clasificacion.

16. Lee y copia cada una de las siguientes oraciones y realiza las mismas activi-
dades sefaladas en el ejercicio anterior.

(Lo sabes?

La mayoria de los pueblos de América habla espaiiol.

En esa lengua, muchos hombres han expresado sus ansias y temores,
sus suefios e infortunios, sus éxitos y fracasos.

Esos hombres la han transformado.
Nos la han entregado asi.
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En nuestros dias, continiia ese proceso de transformacion y enriqueci-
miento.
En ese sentido, a ustedes les corresponde una labor muy importante.

Realicenla.
iSeguro!

17. Analiza lo que quiere expresarse en cada una de las siguientes oraciones.
Selecciona la forma que corresponda en cada caso y copia las oraciones
completas.

a) (por qué, porque, porqué)

Los nifios siempre preguntanel ___ de las cosas.

Noentendi __ termind asi la novela.

Lo comprendid bien _________ se mantuvo todo el tiempo atento.
b) (con qué, conque)

El escritor nos explic6 ____ objetivo realizo la obra.

6 ____ estaeralaidea?

¢) (sino, si no)

Ya terminé el trabajo; ___ fuera asi, no estaria conversando
contigo.
No estoy molesto, ___ apurado.

ch) (qué hacer, quehacer)

Explicale ________ con todos esos libros.
Escribiresun ________ nada fécil.

18. Escribe oraciones en las que emplees:
a si mismo, asi mismo, asimismo
por venir, porvenir
sin numero, sinnumero
19. Tu profesor te dictara varias oraciones para que compruebes si escribes

bien las palabras incluidas en el punto V de la seccion INFORMATE Y
APRENDE y otras mas en las que también pueden surgirte dudas.

20. (Acerca de qué te gustaria escribir? { Acerca del amor, de un paseo inolvi-
dable...? Selecciona tu tema y elabora una composicion. No olvides revisar
bien lo que has escrito.
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Demuestra 1o que sabes

Esta actividad requiere imaginacion, mucha imaginaciéon. La llamaremos:
Verso a verso. {En qué consiste? Vamos a crear, entre todos, un poema.

He aqui los pasos. Para la ejecucion de los dos primeros, del quinto y del
sexto, intervendran alumnos y profesores.

1. Dividir el aula en grupos de no mas de 10 6 12 alumnos.

2. Seleccionar un tema comun (para toda el aula o para cada equipo). Ejem-
plos: el amor primero, la noche, la soledad...

3. Pensar cada alumno en un solo verso que se relacione con el tema pro-
puesto, y en el que no debe aparecer de manera explicita la palabra o palabras
del tema.

4. Escribir cada alumno, en silencio, el verso imaginado, sin que ningun otro
compafiero lo conozcay tratando siempre de que sea lo mas sugerente y ori-
ginal posible.

5. Reunir los versos y agruparlos de acuerdo con las relaciones que se estable-
cen entre ellos, de modo que integren un conjunto coherente, un verdadero
poema.

6. Pulir, revisar, adaptar... Si se ha hecho por equipos, presentarlo al aula para
seleccionar el mejor.
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Con la ayuda de este capitulo:

profundizaras en tus conocimientos acerca del género dramatico;
leeras, analizaras y comentards un texto dramatico;

clasificaras las oraciones en simples y compuestas;

reconoceras y empleards oraciones compuestas;

continuaras ejercitando la correcta escritura de diversas palabras;

°
°
°
°
°
e redactards una composicion relacionada con la obra dramética estudiada.

Inférmate y aprende

L. El género dramatico

En el capitulo 2 te dijimos que el género dramatico se caracteriza por la
representacion directa de la accion mediante los personajes y el dialogo.

Por supuesto, como cualquiera de los géneros literarios que ya conoces,
puede ser leido. Pero, a diferencia de los demds, ha sido concebido para su
representacion en la escena, en el teatro, mediante actores que asumen €sos per-
sonajes; le incorporan su fisico, su voz, sus gestos. Estos actores se mueven y
dialogan en la mayoria de los casos en medio de un decorado que ha creado el
escendgrafo; en ocasiones estidn secundados por efectos sonoros y musica;
apoyados por la utilizacion de luces que disefa el luminotécnico; en fin, cobra
ese sentido de espectaculo al que seguramente has asistido en alguna ocasion.

Como verds, en ese espectaculo se conjugan diversas artes: la musica, la
pintura, etcétera.

Pero todo parte y tiene como base el texto escrito por el autor; es decir, la
obra dramatica. Los elementos de otras artes tienen que estar en funcion de lo
que expone el autor en su obra, es decir, apoyando y ayudando a que esta se
manifieste en toda su dimension.

Los griegos de la antigiiedad desarrollaron mucho el teatro. Partieron del
coro, eso que conoces hoy como “coro hablado” y en el que seguramente has
participado alguna vez en tu escuela.

De este coro en el que todos sus integrantes “recitaban” un mismo texto, se
fueron independizando algunos individuos que dialogaban con el resto; es
decir, con los que permanecian en el coro.

Asi van surgiendo los personajes y con ellos, por supuesto, los actores.

Los griegos perfilaron y perfeccionaron dos géneros dentro de la dramaética:
la tragedia y la comedia, que conoceras en otros grados.
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En la tragedia nos dejaron obras de autores como Esquilo, Sofocles y Euri-
pides y en la comedia han quedado las que escribiera Aristofanes. Todos vivie-
ron entre los siglos VIy V a.n.e. y de sus creaciones —un valioso legado cultural
de la humanidad— se derivé todo el teatro posterior.

Los dramas actuales, y aun el cine y la television, representan la continui-
dad, las formas mas actuales de la dramatica.

Para leer con provecho obras dramaticas

Aunque las obras dramaticas, como ya te dijimos, alcanzan su mayor
esplendor al ser convertidas en espectadculos, o, dicho de otro modo, al ser
representadas en escena, leer obras dramadticas es un hecho que debemos incorpo-
rar a nuestros habitos de lector activo.

Si nuestra relacion con este género dependiera de las obras que vemos
representadas, no nos alcanzaria toda la vida para abarcar lo mas significativo.

Un grupo de teatro suele incluir obras de variados autores; pero rara vez,
todas las obras de un autor. Entonces se impone la lectura. Una representacion
nos relaciona con un autor; digamos que hemos visto Mariana Pineda, de Fede-
rico Garcia Lorca, que nos ha gustado, y queremos conocer otras. Ese interés
podemos satisfacerlo mediante la lectura del resto de su obra: La casa de Ber-
narda Alba, Yerma, Bodas de Sangre, etcétera.

Leer tiene ademas una gran ventaja. Los personajes se nos representan
mentalmente en una vision unica. Somos nosotros quienes participamos direc-
tamente en la creacion del especticulo; imaginamos la escenografia, el fisico de
los personajes, su voz, sus gestos; en fin, partimos del dialogo —de lo que
dicen—, y de la accion —lo que hacen, 1o que piensan—, como elementos sustan-
ciales para conformar to que ocurre en la obra.

Ademas, iqué interesante resulta ver representada la obra que ya leimos!
Entonces confrontamos lo imaginado por nosotros con lo concebido por el
director de la obra, descubrimos cualquier variacion introducida —tan fre-
cuente en el cine— y en ultima instancia nos enriquecemos.

Es importante saber, cuando leemos teatro, que en cada obra hay un argu-
mento que debemos desentrafiar. Ese argumento responde a un tema escogido
por el autor para expresar sus ideas.

Cada personaje, no debemos olvidarlo, tiene dentro de la obra una conducta
que responde a su personalidad propia, motivada por determinado interés, la
cual vemos manifestarse cuando se pone en contacto con el resto de los perso-
najes. Mediante esa relacidon entre los personajes se produce un conflicto (con-
flicto dramatico) que los hace entrar en accion. De ese conflicto participa el pro-
tagonista (o protagonistas) directa o indirectamente y puede quedar o no solu-
cionado en la obra.

Ah, y no pienses que cuando hablamos de accion nos referimos solo a deter-
minadas actividades: duelo con espadas o algo similar.

En el género dramatico la palabra, el didlogo, es también accion. Por todo lo
antes expresado te recomendamos que cuando leas una obra dramaética des
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rienda suelta a tu imaginacion y seas un observador acucioso de los siguientes
aspectos que, por supuesto no tienen que analizarse siguiendo estrictamente
ese orden.

Lugar y época en que se situa la accion.
Tema de la obra.

Argumento de la obra.

Personajes principales y secundarios.
Caracteristicas de los personajes que se ponen de manifiesto en su relacién
con los demas personajes.
Manifestacion del conflicto en la obra.
Solucion del conflicto.

Caracteristicas de los didlogos.
Estructura de la obra (actos, escenas...)
Interés del autor al escribir la obra.
Ensenanza que has recibido de la obra.

II. La primera obra teatral premiada en el concurso
Casa de las Americas

Ahora conocerds una obra teatral que centra su atencion en una de las gran-
des heroinas de nuestra América: Juana Azurduy. Esa obra se llama Santa
Juana de Américay resulté premiada por Casa de las Américas en 1960, es decir,
el afio en que se inicio el concurso literario convocado por esa prestigiosa insti-
tucion.

El autor de la obra —el argentino Andrés Lizarraga— recrea con indudable
belleza la historia de una mujer que llegé a ser teniente coronel de las fuerzas
opositoras al régimen espaiol, en los primeros afios del siglo xix.

Esta obra esta dividida en tres actos. Aqui te presentamos una seleccion de
algunos momentos significativos. Para que puedas seguir bien la linea del argu-
mento, te incluimos las explicaciones necesarias entre uno y otro fragmento.
Pero recuerda: nada puede sustituir la lectura completa —y personal— de una
obra, asi que ilocalizala y disfrutala!

Desde 1809 hasta 1825 se registraron en el Alto Peru grandes movimientos
de liberacion.
Ellos fueron, quizd, los que tuvieron raices mds populares en esa cruenta

lucha indoamericana que nos independizo de Esparia.
...y ésta es la historia de algunos de sus actores.
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PERSONAIJES

JoAQUIN TABORGA, Mayor de Plaza
DoN ABELARDO ACUNA, Terrateniente
INDALECIO SANDI, muchacho de 17 afios
JUANA AZURDUY

HERMANA GERVASIA

RosALiA AZURDUY

MANUEL ASENCIO PADILLA

Un sargento realista

Un soldado realista

JUAN Josk CASTELLI, Abogado
Hombre 1

Hombre 2

Guerrillero 1

Guerrillero 2

Un teniente

Auditor VILLEGAS

Alférez AcuNa

Hombre 3

Hombre 4

ACTO PRIMERO

(Cuarto militar en Chuquisaca. Taborga dormita, sentado en un sillon. Entra

don Abelardo Acunia y Taborga se levanta sobresaltado.)

TABORGA: iDon Abelardo!... Apenas amanece y usted ya...

AcCURA: Eh, eh... Hoy no es un 25 de mayo cualquiera. Hoy esta vieja ciudad de
Chuquisaca tiene muchas cosas que festejar.

TABORGA: (Y para qué estoy yo controlando todo? ¢O no tiene ya confianza en
mi como Mayor de Plaza, don Abelardo?

AcuNA: Latengo... La tengo y no la tengo. Al amanecer, dijimos,... ilas campa-
nas!

TABORGA: iSonaron las campanas! (O no sonaron?

ACUNRA: iSonaron! Pero ya no estaba la noche en el cielo, como estaba dis-
puesto. iEso importaba! La noche que partia era Espafia. Oscuridad y sole-
dad cayendo detras de los cerros de Occidente. Luz y campanas brotando
por Oriente: iNuestra libertad! iEso importaba!

TABORGA: (Y no fue asi, don Abelardo?

AcuUNA: iFue asi... fue asi y no fue asi! Estaba en la ventana de mi cuarto,
Taborga. Y te juro por Dios, que cuando tus benditas campanas empeza-
ron...

TABORGA: {Las mias?

AcCUNA: iLas del templo, bueno!... iPero que tu debias vigilar! Cuando tus ben-
ditas campanas empezaron, digo, la noche ya no estaba en el cielo. Y dime,
tahora?... {qué viene ahora?...
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TABORGA: Cuando el sol toque la punta de los cerros... ilos cafiones! Una com-
paiiia lista espera junto al Tambo Viejo. iLa inspeccioné!

ACUNA: iAjdl... {Y no se demora el sol esta mafiana?

TABORGA: iNo se demora!... Es su prisa, don Abelardo, es su prisa.

AcCUNA: iBah!... no tengo prisa. Radiante, si. Pero apurado... inunca! Prisa sien-
ten los que llevan las manos vacias.iLos ambiciosos! Es mala la ambicion,
Taborga. Y tu eres algo ambicioso, éeh?

TABORGA: iDon Abelardo!... nada mas que un deseo de progreso... {Estd mal?

AcuNA: iEh!... Para ustedes hicimos esta gesta bendita. No, no estd mal.
Dime... los palcos frente al templo... (estdn ornamentados?

TABORGA: Solamente estardn mas ornamentados cuando las jovenes damas
chuquisaquefias los pueblen con sus 0jos, sus sonrisas, sus vestidos. Hay,
claro, banderas, escudos, laureles, olivos.

ACUNA: iAy, ay!, icuando pase frente a ellos mi nieto con su flamanteuniforme
de alférez!...

TABORGA: iY su hijo, don Abelardo!

ACUNA: iBah!... Mi hijo es pan duro, como yo. iEs coronel! Y a los coroneles
importa mas otras cosas, que las caras bonitas. iPero mi nieto!... iAh, mi
nieto!... No comprendes, Taborga... iAh!... cuando en 1809, hoy justamente
53 anos —tres afios mas que el medio siglo ya— empezo todo esto, digo, no
imaginé la felicidad que me esperaba. Porque... mira, Mayor de Plaza Joa-
quin Taborga, a ti hoy te resulta muy facil decir “somos libres de Espafia”.
Pero cuando todo empezo en aquel 25 de mayo de 1809, no era tan fécil, no.
No era tan facil. iTe lo digo yo! Y hoy... mis campos en paz... mi hijo coro-
nel... y en una de esas ipresidente!... Mi nieto alférez flamante... iY presi-
dente alguna vez!... icrees que chocheo?

TABORGA: No, don Abelardo.

AcURA: No, no chocheo. iPero demonios que demora el sol esta mafianal...

TABORGA: (Acercdndose r la ventana.) No ve la punta de los cerros ya mas...

ACUNA: Si, ya mas... ¢Y luego?... 4qué sigue luego?

TABORGA: Bueno... los cafiones al salir el sol. Después, las tropas formaran en
la plaza. Misa en accidn de gracias mas tarde. Discurso del gobernador y de
usted. El desfile militar...

AcCUNA: iAl mando de mi hijo!

TABORGA: Al mando de su hijo, claro. Almuerzo en la gobernacion...

ACUNA: (Interrumpiéndolo.) Taborga, este tiene que ser el 25 de mayo mas ruti-
lante de mi vida.

TABORGA: Lo sera, don Abelardo, lo sera.

AcuNA: Este puede ser mi ultimo 25 de mayo, pienso.

TABORGA: iPor Dios! don Abelardo, {qué dice usted?

AcCUNA: Estoy viejo, eso digo. Tengo mas afnios que la libertad de la patria, eso
digo.
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(Entra corriendo Indalecio Sandi.)

INDALECIO: iSefior Mayor de Plaza!... iSefior Mayor de Plaza!... iA usted le
busco, senior Mayor de Plaza!

TABORGA: iNo grites asi, muchacho! {Qué quieres?

INDALECIO: iMi bisabuela ha muerto, sefior Mayor de Plaza! iMi bisabuela ha
muerto!

TABORGA: iQue Dios la asista, hijo! {Pero qué diablos tengo que ver yo con tu
bisabuela?

INDALECIO: iMi bisabuela, sefior!... imi bisabuelal...

ACUNA: (4 Taborga.) ;Qué quiere éste?

TABORGA: Que ha muerto su bisabuela.

ACUNA: Si era bisabuela... era vieja, supongo. ¢Pensabas que viviria toda la
vida? (Va hacia la ventana.) Taborga, ¢la punta de los cerros esta mas clara o
yo veo mal?

INDALECIO: Sefior... imi bisabuelal...

AcuNA: iCallate, demonio!... (O veo mal?

TABORGA: Es el sol, don Abelardo, que se acerca. No, no ve mal.

AcCUNA: Pues sigue controlando todo el programa de festejos. Mi nieto debe
estar ya probandose el uniforme. Que todo sea puntual. Quiero ser el pri-
mero en ver a mi nieto en uniforme. Quiero ser el primero.

(Sale Acuna.)

INDALECIO: Hace tres horas murié mi bisabuela, sefior Mayor de Plaza...

TABORGA: iYa lo dijiste! iY lo lamento mucho! ¢Qué otra cosa puedo hacer yo
que lamentarlo mucho?

INDALECIO: Estoy solo con ella.

TABORGA: Pues también lo lamento. Juro por Dios que lo lamento.

INDALECIO: Y usted, Mayor de Plaza..., éno hara nada?

TABORGA: ;Hacer?... {Qué puedo hacer? Si no estuviera muerta... le mandaba
un médico. iPero estd muerta!

INDALECIO: Si. Estd muerta... Pero, digo... éno habré alguna ceremonia para
ella, siquiera?

TABORGA: {Ceremonia?

INDALECIO: Digo... ceremonia... o algo asi. Cuando algun oficial muere... se
hacen ciertas ceremonias, ¢no?... Y mi bisabuela... {No era, acaso, teniente
coronel?

TABORGA: Si, teniente coronel, claro... iDemonios!, me faltaba ahora nada mas
que tdy... iEsto es un fastidio! {De ddnde puedo sacar hoy, 25 de mayo, sol-
dados para una ceremonia?.. Entiéndeme, muchacho, ilo ves!.. iEstamos
festejando el 25 de mayo!

INDALECIO: Pero mi bisabuela era teniente coronel, éno?

TABORGA: iY no lo niego!... iY yo queria a tu abuela... o bisabuela!...iolo que
fuera!...iPero ya estd todo programado para hoy! {De dénde saco yo gente
para ceremonias oficiales en este momento? (O no has oido lo que dispuso
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don Abelardo Acuifia recién y en persona? (En la ventana.) iOh!...imira,
muchacho!...iel sol!...iel soll...iya esta el sol! (Inicia el mutis corriendo.)
iFuego los cafiones! iFuego los cafiones!...(Sale corriendo. Se oyen disparos
de carniones.)

INDALECIO: Mi bisabuela era teniente coronel... Y yo sé que era teniente coro-
nel. El mayor de Plaza Joaquin Taborga, también lo sabe... Lo que yo no
comprendo es por qué ahora mi bisabuela estd muerta y sola en un rancho
de adobe... y las campanas y los cafiones festejan la victoria... y ni un sol-
dado, siquiera un soldado, me ayuda a llevar el cuerpo muerto de mi
teniente coronel al cementerio... (Grita desplazdndose por el escenario.) iMi
bisabuela era teniente coronel y estd muerta!...iMi bisabuela era teniente
coronel y estd muerta!...(Se oye una banda militar que se acerca. Indalecio
avanza hacia el proscenio mientras se oscurece la escena y queda un solo foco
sobre él. La banda militar se aleja.) Y estd muerta... Y cuando la vida fue un
grito y un andar y andar entre mucha gente que gritaba igual que uno
mismo... de pronto, morir solo sin nadie... con ganas de decir “tengo sed” o
“calor”... y no poder decirlo... Pensarlo nada més... y mi bisabuela estd ahora
asi, en el rancho, sola. Sin poder decir mads, siquiera. (Pausa.) La veo
moverse, con su viejo vestido gris... 4gil y ochenta afos... agil y erguida
siempre... con su viejo vestido gris... y contando sus cosas... sus cosas que yo
iba viviendo... De cuando era muchacha como yo, por ejemplo, y la manda-
ron al convento... al convento de Santa Teresa... del otro lado de la ciudad...
con sus patios siempre brillantes... y... y... y cuando al atardecer las monjitas
cantan a la virgen... ies tan lindo oirlas cantar!...itan lindo!...

(La luz desciende al apagon total. Coro religioso. La luz asciende sobre un cuarto o
galeria de un convento en el que se encuentra Juana Azurduy limpiando el piso.
Entra la hermana Gervasia.)

GERVASIA: Esta bien ya. Deja de limpiar. (Juana no contesta.) iJuana!, dije que
puedes dejar de limpiar.

JUANA: No estoy cansada. (Gervasia le quita el cepillo.) iDéme! iDéme! iTengo
que seguir!

GERVASIA: Juana... no te comprendo. Y créeme que me gustaria comprenderte.

JUANA: iNo hay nada que comprender!

GERVASIA: Juana... estds enojada conmigo. Y no debes estar enojada conmigo.

JuaNA: No lo estoy.

GERVASIA: iLo estas! iY hosca!... y me das la espalda y...

JuANA: Hermana Gervasia... tengo que limpiar esto, éno?... como castigo tengo
que limpiar esto, ¢no?...iDéme el cepillo!

GERVASIA: Me gustaria entenderte. Es decir... pensandolo bien, te entiendo.
Pero no puedo entender lo que entiendo, Juana, {por qué contestaste asi al
padre Roldan?

JUANA: {Menti?

GERVASIA: Yo pregunto, ipor qué contestaste?
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JUANA: Y yo pregunto si menti! iY como usted no contesta, contesto yo! “iNo,
Juana Azurduy!” iEsté claro! iDéme el cepillo!

GERVASIA: Juana, no levantes la voz.

JuaNa: “No mentiste, Juana Azurduy, no mentiste. Y porque no mentiste, te
han castigado.” iEsta claro! iDéme el cepillo!

GEeRrvasiA: Te pedi, Juana, que no levantes la voz.

JUANA: Y yo le pedi el cepillo! Y si no me lo da, me quejaré a la superiora, y al
padre Roldan. Diré que usted ha trabado el cumplimiento de la penitencia.
Asi diré: “La hermana Gervasia traba el cumplimiento de la penitencia.” Y
la penitencia no puede ser trabada. iEsta muy claro! iDéme el cepillo, her-
mana!

GERVASIA: iDura!... iDura tu cabezal... iToma el cepillo!

(Juana lo toma, sigue limpiando con frenesi. Se detiene, la mira sonriente.)

JuaNA: Hermanita Gervasia... éesta enojada por mis gritos?
GERvVASIA: Estoy preocupada por tu comportamiento.

(Juana vuelve a limpiar con enogjo.)

JUANA: iLe pregunté por mis gritos! iNo por mi comportamiento! iNo tengo
nada que decir de mi comportamiento!iY nadie tiene nada qué decir! Rezo,
¢no?... limpio, ¢no?... Tejo cuando hay que tejer y duermo cuando hay que
dormir, éno? {Qué tiene de malo, entonces, mi comportamiento?

GERvVASIA: Esas cosas que... ibueno!, como la que dijiste esta mafnana al padre
Roldan, por ejemplo.

JUANA: (Dejando de limpiar.) Si la lengua esta cerca de los ojos, es para que la
lengua diga de inmediato aquello que los ojos ven.

GERVASIA: Y si Dios nos puso los labios, es para aprender a cerrarlos, me
parece.

JUANA: iO a abrirlos!... iPara tenerla cerrada, no esta la boca! iO a abrirlos!

GERvASIA: iCuando convenga, Juana!

JuaNA: iEs lo que no puedo aprender! (Continua limpiando con enaojo. Vuelve a
detenersey mira a la hermana Gervasia con simpatia.) Esta bien, hermanita,
esta bien. Nosotras no podemos enojarnos. Usted es buena conmigo. Siem-
pre es buena. (Qué es lo que no entiende de mi?

GEeRvaslA: El convento... (No te gusta?

JUANA: Bueno... no puedo decir “no me gusta”. Pero 1o malo es que... tampoco
puedo decir “me gusta”.

GERVASIA: Y tendras que decidirlo. Tomar o no tomar los hdbitos. Hace seis
meses que estas aqui. No eres una nifa. iTendras que decidir!

JuaNA:iDecidir!...Bueno, a veces pienso que estd decidido. Hermana Gervasia,
tusted jamas anduvo a caballo? No me mire asi. Nunca anduvo a caballo. Se
nota. Dicen que los marineros caminan de una manera especial. Bueno...
las mujeres que andan a caballo, también caminan de una manera especial.
Sera por los huesos... la cadera... iqué se yo!...iPobre mi padre!... Usted
tendria que tenerle lastima...
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GERVASIA: Si no te encarrilas, le tendré lastima.

JUANA: Encarrilarme quiere decir... itomar los habitos!

GERVASIA: iNo otra cosa!

JUANA: “No otra cosa”... iCémo se equivoca la gente!...No por eso debe tenerle
lastima. iFijese!...Mi padre, como buen hombre de campo que es, deseaba
hijos varones. Pero como Dios no es hombre de campo, no lo entendid. Y le
dio “hijas mujeres”. Y usted me mira, hermanita, y piensa: “iEsta Juana,
esta loca! {De qué me habla ahora?”... Y resulta que yo estoy tratando de
que usted entienda lo que no entiende, aunque lo entiende, segin usted.

GERVASIA: iHablo de habitos y tu hablas de caballerias!... iy de marineros!...iY
de mujeres que caminan Dios sabe como!... (Y quieres que te entienda?

JuaNA: iTodo es mas claro que el agua!... iQue me crié como varén! iEso digo!
(Se sienta a horcajadas en una silla.) iCaballos!... iGalopes!... iRecoger cose-
chas!... iArrear hacienda!... iTrote, trote!... iTrote, mula!... (Se detiene, la
mira.) A usted no le gusta que esté sentada asi, ¢no es cierto?

GERVASIA: Sabes que no.

JUANA: Y esta es la cuestidn! Mi padre me cri6 asi diecisiete afios. Y ahora, de
pronto, me quiere monja. Y yo no puedo ser monja y sentarme asi. Y me
siento asi... porque... ibueno!... ya tengo los huesos... la cadera... iqué sé yo!
iY bueno!... no es que esto me guste o no me guste. Es que yatengo los hue-
sos asi. iY no sé cdmo explicarlo! iVea!... mi padre, me quiere monja, ési?
(Me oye? “Me quiere”... Pero “me necesita” hombre. ;{Qué le parece? Y
digame, {qué es mas importante, 1o que se quiere o lo que se necesita?
(Pausa. La mira.) iAh! Me mira, ¢no?..., épor qué no repite ahora lo de
“encarrilar”, etcétera, etcétera y etcétera?

GERVASIA: (Sabes que dices algo asi como herejias?

JUANA: iHerejias... es un calificativo! Y una necesidad... una necesidad no es
esto ni es aquello. iEs una necesidad! iHerejias!... Yo no digo que quiero ser
hombre. Porque... usted se equivoca. No es el sexo lo que estoy nom-
brando. Estoy nombrando esa fuerza que tienen ellos para hacer de todo.
De todo.

GERVASIA: Y no crees, Juana, que si nos hizo Dios a las mujeres asi, y a los
hombres asi, es porque... ;

JUANA: (La interrumpe.) Dios es Dios, Hermanita. Y yo creo en é1. Porque usted
me conoce, éeh? Usted sabe que si yo no creyera no estaria aqui. Pero no se
trata de creer o no creer. Se trata de que los campos de mi padre dan trabajo
y que mi padre es anciano. Entonces, pienso... “¢donde soy mas necesaria,
aqui de monja o alla a caballo?”... y pienso, hermanita, ési el ser humano
debe vivir en funcién de Dios o de la necesidad?

GERvASIA: iEsas si que son herejias, Juana!

JUuANA: iHerejias!... A usted le resulta facil calificar la vida de la gente del
campo. Lo dificil, es vivir la vida de esa gente. iEsta bien!...No me diga nada
mads. Déme el cepillo, iestoy castigada!

GERVASIA: Pensando asi, no puedes quedarte en esta casa, Juana.

JUANA: {Me echas?
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GERVASIA: No, por supuesto que no, pero no puedes...

JUANA: (La interrumpe.) iLastima!...Era mas facil llegar a casa y decir “me han
echado”. Era mads fécil.

GERVASIA: iEres inaguantable, Juana! iEres inaguantable! (Sale.)

JUANA: Era mas facil, claro que si, era mas facil. (Vuelve a sentarse a horcaja-
das.) Yo no comprendo. Mi padre me cria como vardn... me cria, como
quien dice, para torcer un destino. Y de pronto me mete a monja. ;Quién
entiende a los hombres? Por eso hubiera sido mas facil volver a casa y
decirle: “Padre, me han echado del convento. Devuélvame el caballo.”
(Se incorpora. Toma el cepillo.) iAh!, si pudiera ir hacia el padre Roldan y
decirle: “Tome su cepillo. Me voy del convento.” Me lanzaria una de esas
miradas que lanza y... Pero no es malo, ¢eh?, no es malo. Claro, yo lo
hago enojar. iPero yo no lo quiero hacerenojar! Le hago preguntasy él se
enoja. Le digo —como esta manana—“padre Rolddn, escicheme padre
Roldan, ¢por qué la Iglesia defiende a los poderosos, que nada necesitan,
y no defiende a los pobres que necesitan todo?” El padre Rolddan me
lanza una de esas miradas que lanza... y me manda a limpiar las galeriasy
los claustros. Pero no me responde. Y lo que yo precisaba era una res-
puesta. (Va hacia el proscenio. Las luces descienden en la escena quedando un
Sfoco sobre Juana solamente.) El convento era lindo. Digo: “Era” porque un
dia lo dejé. Pero era lindo. Los patios siempre brillantes... las sabanas
blancas... y cuando al atardecer las monjitas cantaban a Nuestra
Senora...ieratanlindo!...Parecian virgenes... Pero yo pensaba, la mision
que Dios nos dio en la tierra — entre otras, iclaro!— es dar hijos, ¢por qué
debemos parecernos ala Virgen?.. Servirgenes. iNo entiendo!... Ah, mas
yo, alla, ¢qué hacia?.. Oracién, meditacion, contemplacion... ¢Y
accion?... iNada mas que limpieza! ¢Y todo lo que Dios puso bajo mis
polleras?... ¢Y todo lo que puso bajo mi blusa?... ¢Y todo lo que puso
bajo mis cabellos?... (Y mis manos?... ¢Y mis brazos?... (Pausa.) Un dia...
un dia mi padre murid... Y practicamente, habia una sola persona en la
familia que podia hacerse cargo de los campos: Yo. Hay un momento en
la vida que debemos dejar de pensar e interrogarnos. Es cuando nace la
necesidad de hacer. Y yo, comencé a hacer. Y me fui a mis campos. Los
huesos no me sirvieron para monja. Pero qué bien se movian, sin
embargo, sobre un potrillo zaino. iEso!

En la siguiente escena del ACTO PRIMERO, Abelardo Acuna llega a la finca de Juana
para insistiren que ella le venda la cosecha de sus campos. Al no encontrarse Juana, lo atiende
Rosalia —hermana menor y unica de Juana—, ajena a todo tipo de trabajo como no sean sola-
mente los quehaceres domésticos y religiosos. Acuna le hace insinuaciones que rozan los
limites de la bajeza. Rosalia lo “frena” en sus impulsos. En eso, entra Juana... y asi continua
este acto:

(Entra Juana. Trae el mismo vestido gris de la escena anterior, mds un pequeno
poncho sobre los hombros. Empufnia un rebenque.)
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JuAaNA: “Un chico encantador”... debes estar hablando de tu hijo, Abelardo
Acuia.

AcUNA: De mi hijo, si, de mi hijo.

JUANA: Y te juro por Dios, que no me gusta nada. Lo crias para que salga tan
zopenco como ti mismo. El no tiene culpa, claro. (A qué has venido?

ACURA: Bueno... por lo que te propuse.

JUANA: Mal momento para negocios. iAndo mal!...;Sabes lo de Moreno?

ACUNA: Anda en dificultades... dicen.

JuaNa: “iDicen!”... {No ves que solamente te preocupas por tus narices? Que si
tienen moco, que si no tienen moco. iPero las narices de los otros, no te
importan! Le digo hace un tiempo: “Moreno, le van a sacar los campos o
buena parte de ellos.” Me dice: “Juana, los campos son mios, usted lo sabe.”
Le digo: “Moreno, lo sé. Pero usted es criollo y ella es espafiola, y le va a qui-
tar los campos.” Me dice: “Ella es una cualquiera.” Le digo: “Moreno, no es
una cualquiera. Es una puta. Pero es espafiola. Y ademas, ahora, después de
ser lo que dije era, es amante del Capitdn General. Y le va a sacar los cam-
pos. Usted necesita testigos. Yo puedo ser su testigo.” Me dice: “Gracias,
Juana. Pero no necesito testigos.” iGracias, Juanal...;Sabes qué ha suce-
dido, Abelardito?

ACURA: ¢{Que le quitaron los campos?

JUANA: iAh!...es0 lo sabes, éeh?

ACUNA: Hija... isupuse!

JUANA: iClaro! iY supones muy bien! Supones que para el Virrey y su cria,
entre un pobre tipo como Moreno, que tiene algliin campito porque trabajé
siempre... iperoes criollo!...y una...ibueno!...una meretriz para no asustar a
esta beata... (4 la hermana.) Una meretriz, hermana, es una mala mujer.
Nunca se lo digas al padre Rolddn. Y una meretriz, digo, que trabajo
siempre, si... pero no en el campo... vale mds la meretriz. { Tomaste algo?

AcCUNA: Recién llegaba.

JUANA: (4 la hermana.) {C6mo no le serviste algun aguardiente? (Toma una
botella. Le sirve.) Pero no me revienta eso. Me revienta Moreno. Verlo tan...
tan... itan qué sé yo! iEl no sabia que aqui vale mds una... bueno!, iuna espa-
fiola cualquiera que un criollo honrado! “Salgo de testigo”, le digo. Y él
“no”.

ACUNA: (A qué te afliges, entonces? Que se jorobe.

JUANA: Abelardo Acuiia... serias mal médico en la peste. Alejarias a tu hijo del
apestado de la otra cuadra. Pero la peste llegaria a tu cuadra. Encerrarias a tu
hijo, bajo siete llaves. Pero la peste llegaria cabalgando en el maiz o en el
agua. Y tu hijo —perdéname, Abelardo Acuiia— tu hijo reventaria.

AcURA: Puedo decirte, querida Juana, que la peste me lleve si te entiendo.

JuANA: Quiero decirte, Abelardo Acuifia, que no debemos esperar a que la peste
nos muerda las narices. Que hay que salir cuando la peste esta aun lejos de
nosotros. iY atacarla con un garrote! Y Moreno... ifue muy estupido el
pobrecito! Y lo peor es que ni puedo decir... “lo tiene merecido”. Esta bien.
¢Qué quieres? (A qué has venido?
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AcuNA: Ya le dije, Juana. Por lo que te propuse.

Juana:iClaro!, tu propones y luego te sientas a pensar en lo que has propuesto.
Dicho de otra forma, tienes tiempo. Pero a mi me proponen cosas, y yo
tengo que arrear animales, cosechar... Ahora estamos emparvando detras
de Cerro Chico. Buenos pastos, ;eh?, buenos pastos... iY hacer mil cosas!iY
ni tiempo para tragar una hostia!

AcUNA: Quieres decir que no has pensado.

JuaNa: He pensado. Pero como quien dice, no he pensado en el arbol, sino en la
raiz del arbol. (4 la hermana.) {En qué has quedado pensando?

RosaALia: En Moreno.

JuAaNA: iNo se hablara mas de eso ya!

RosALiA: Pienso en las hijas de Moreno que iban todos los domingos a misa...
En el buen coche que trajeron de Lima... En...

JUANA: (Interrumpiéndola.) (En sus buenas camisas?

RosaLia: Si. También en sus ropas: Usan ropas buenas.

JUANA: Pero en la porqueria que le hicieron a Moreno, en la porqueria en si, no
piensas. No diré ya en como evitar que se repita esa porqueria. iNo! Eso
escapa a tu mision en la vida, ¢no? Pensar en trapos... en coches...iY tinote
rias; Abelardo Acuiia! Tu también quieres que yo escape a mi mision en la
vida, éverdad?

AcCUNA: ({Cémo entenderte, Juana, si de raices, de arboles pasas a hablar de
mision en la vida?

JuaNA: (Quieres que te diga una cosa?...cada dia me cuesta mds, tomar a los
hombres en serio. Y mas aun, claro, cuando los hombres son como tu. Bien
peinados... la chaquetilla sin una pequefia mancha en la pechera... las botas
sin asomo de barro...

ACUNA: iY las manos sin callos! Lo dijiste la semana pasada.

JUANA: (Lo mira. Luego observa sus manos.) En el convento no tenian callos, las
pobres. Ahora me han salido dos en esta y uno en esta. (Pausa.) Voy a darte
una respuesta. (4 la hermana.) Abelardo nos quiere ayudar.

RosALiA: (Ayudar?

Juana: El dice asi. Como nosotros pagamos mucho impuesto al gobierno, y él
no paga ninguin impuesto al gobierno, propone que le vendamos en secreto
nuestra cosecha, y él a su vez, la vende. (4 Acuria.) {Es eso?

AcuNA: Eso es.

RosALiA: Me parece muy bien.

JUANA: iAnja. Claro!, ti miras el drbol y no piensas en la raiz. Digo yo, Abelar-
dito, digo yo... Por qué tu, practicamente, no pagas impuesto al gobierno, y
a mi el gobierno me saca la mitad de lo que produzco en impuesto?

ACUNA: Bueno...

JUANA: La mitad de lo que produzco es un decir. Porque la mitad de mis callos
no se llevan, ¢eh? Se llevan la mitad de lo que producen esos callos.
ACUNA: Bueno, Juana, ti sabes que yo s6lo me meto en mis cosas. Pero aun

asi... ibueno!... tu eres nativa y yo soy espafiol.

JuaNA: iEpa, epa!... T y yo nacimos aqui mismo y a tres dias de diferencia!
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ACUNA: Fui criado espafiol. Mis padres eran espafioles.

JUANA: Y mis padres eran!... eran mis padres. Si, tienes razén. No eran espaiio-
les.

ACUNA: Mira, Juana, yo tengo que pensar en mi hijo. Como tu debes pensar en
tu hermana. O en ti misma. Si hay unaley... no pensemos en discutirla. Sea-
mos pricticos. Veamos como podemos arreglarnos. Tu me vendes la
cosecha. Yo, asu vez, lavendo como mia. Y esa mitad que iba al gobierno, la
repartimos entre td y yo.

JuaNA: iNegocio redondo!

ACURA: ¢Verdad que si?

RosALfA: Es usted muy bondadoso, sefior Acuiia.

JUANA: (A la hermana.) Tu tienes cuatro polleras. Tienes que darle dos al
gobierno. Pero si me das una a mi... yo arreglo para que te quedes con tres.
({Entiendes?

RosALiA: iClaro que lo entiendo! iY estd muy bien!

JuANA: {Nunca sentiste ganas de rebuznar, hermana? i Por qué tengo que darle
yo dos polleras al gobierno o una, a un tipo que me complique en todo eso
sucio? Acuiia, Abelardito Acuiia... esto va mal.

AcCUNA: Frente a una realidad de la vida... 6qué podemos hacer, Juana?

JUANA: Eso es lo peor... No sé qué podemos hacer. Pero esto va mal, Abelardo
Acuiia, esto va mal. Y si para nosotros que tenemos algunas pequeias tie-
rras, esto va mal... 6cdmo les ird a esa pobre gente que no tiene nada?

ACUNA: Juana... yo pienso en mij hijo. Lo sabes bien. No me metas en otras
cosas.

JUANA: Ajd. En tu hijo. iSi yo te dijera lo que me cuesta toda esa cosecha, para
luego tener que darsela a esos godos panzones! Y las cosas en mi campo van
mal. Repito que van mal. Trabajamos como bestias y van mal. Tus campos si
estdn florecientes, Abelardito Acuiia.

ACUNA: Mal podria quejarme, si. Pero no crees, éeh?, me esperan grandes gas-
tos. Pronto enviaré a mi hijo a Espaiia, para que estudie.

JUANA: {Hum?... {Y por qué no lo envias a la universidad de aqui?

ACURNA: Quiero que sea militar.

JUANA: iAh).. (Pausa. Lo mira.) Abelardo... tu debes temer a la noche por los
caminos, ési?

ACURA: Bueno, no asi como dices, pero... la noche no es buena, claro, por estos
caminos.

JuANA: Lajoven doncella y la bolsa repleta, en lo oscuro no se meta. La noche
debe estar ya galopando por Cerro Chico. Mejor que te vayas.

ACUNA: (Y cudndo dards respuesta?

JuaNA: Mal puedo decirte esta noche... mal puedo decirte mafiana. Pero habra
respuesta, claro. Cumplir en los negocios. Asi digo.

AcCuURNA: Hasta mafiana, Juana.

JUuANA: Que Dios te guie, hermano. (Sale Acuria.) Quiere que sea militar. {Ves?
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Nosotroscriamos un ganso, con el destino determinado que llena la olla. Y
estos crian un hijo... con el destino determinado que nos gobierne. Y nos va
a gobernar, ieh?

RosALIA: {Quién no busca el bien para un hijo, Juana?

JUANA: Rebuznaste, hermana. Rebuznaste otra vez. Este no busca sélo el bien
para su hijo. Este quiere tener un alto militar en su familia que sostengaaun
gobierno que a él no cobra impuestos, y a mi si cobra impuestos. Rosalia...
ino pienses mas! Fijate si todas las ventanas estan cerradas. Ha comenzado a
soplar el viento del sury se van a golpear. Ademds... yaes casi de noche, her-
mana.

RoOSALiA: (Saliendo.) Casi no quedan velas...

JuANA: Si.Y estd muy oscuro esto. Muy oscuro. (Sale Rosalia. La luz va descen-
diendo en la escena, sin llegar al apagon total.) Y no es bueno que dos muje-
res jovenes vivan asi, solas... iPor mi no, claro!, por ella. Es el ideal de mujer
que quieren los hombres... Pensar, no piensa. Hablar, no habla. {Arrear...?,
qué digo arrear i... ni una cabra! No se mete en negocios. No sale, sino a
misa. (Hablando hacia adentro.) Fijate en las ventanas de la galeria trasera...
iHoy estaban abiertas!...(Volviendo a su tono.) Para el hogar sirve. iY cémo!
Bueno, yo creia para aquellos dias, que los hombres no me interesaban. Por-
que los miraba... iy no me interesaban! Mi tinica amiga, por asi decirlo, era
dofia Eugenia, la de Padilla. Del campo vecino. Venia a veces... habldba-
mos... ien fin!...Una vez empezd a contarme cosas sobre su hijo. “Jé —pen-
saba yo—, vieja casamentera”... Que su hijo es esto... que es lo otro... que
tiene amigos en la Universidad... Y yo pensaba “debe ser uno de ésos que
jamas tienen una mancha en la pechera... ni asomo de barro en las botas”...
(Sonrie.) Me equivoqué... Cuando lo vi por primera vez... descubri que yo
eramujer... Yo estaba aqui... en el patio. De pronto, siento a mi espalda una
voz que dice “Tengo que molestarla, Juana Azurduy”...

(Un foco cortante ilumina a Manuel Asencio Padilla en el patio.)

MANUEL: Tengo que molestarla, Juana Azurduy.

JuaNA: Usted dira, seior.

MANUEL: Soy Manuel Asencio Padilla. El hijo de dofia Eugenia.
JUANA: (Admirada.) iAaah...!

(Las luces invaden la escena.)

MANUEL: Mi madre me dijo que...

JUANA: (Interrumpiéndolo.) Si, su madre me dijo... Pase, Manuel Asencio
Padilla. Esta es su casa.

MANUEL: Gracias. Mi madre me dijo que usted...

JuaNA: También su madre me dijo que usted...

MANUEL: Bueno... pero yo creia que mi madre exageraba.

JUANA: Yo también creia que su madre exageraba...

MANUEL: “La Juana Azurduy, una mujer —pensaba yo— (va a tener ese campo
como lo tiene?” Lo habia visto pasando por el camino, ;sabe? “iLa Juana, si
la Juana!”, me decia mi madre. Y yo creia que exageraba.
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JUANA: (Que ha ido acercandose a él.) Tiene una mancha en la pechera, Manuel
Asencio.

MANUEL: (Eh...2IAh, si! iAyer en el boliche! iO el otro dia! Como decia...

JUANA: (Interrumpiéndolo y observando sus botas embarradas.) Y hay mucho
barro en su campo, Manuel Asencio?

MANUEL: iY en el suyo! iAyer llovio como el demonio!

JUANA: Me gustan las botas embarradas, Manuel Asencio... Yo también creia
que su madre exageraba, si.

MANUEL: En las parcelas de la curva del camino, sus maizales estan ralos, Juana
Azurduy.

JUANA: Pero mas adentro estan verdes. Son como un corazén que crece,
Manuel Asencio.

MANUEL: Nosotros casi no hemos plantado este afo. ;Para qué...? ;Para que se
lo lleven los godos?

JuaNA: Eso digo. La vida no tendria que ser asi. Pero es asi. Toma aguardiente,
iclaro?

MANUEL: Tomo, claro, iJuana Azurduy! Pero... ino me convenzo...!'Si a ese
campo lo tiene asi ella—pensaba— ella debe ser un bicho raro, pensaba. Pero
usted es como todas...

JuaNA: No, Manuel Asencio, no... Aunque de pronto... si... hoy me siento
rara... no sé... me he sentido... imujer!... Como quien dice... icomo todas!...

(Han quedado frente a frente, casi juntos y muy lentamente cae el telon para el pri-
mer acto.)

Ya estamos en el ACTO SEGUNDO: Juana y Manuel se han unido en matrimonio. De esa
unién nacieron cuatro hijos: Manuel, Mariano, Juliana y la pequefia Mercedes. Manuel Asencio
conspira contra el rey; es perseguido, huye. Los soldados del régimen van a la finca para encarce-
larlo. Juana se enfrenta a ellos, defiende a sus hijos y la comida de estos; expulsa a los soldados.
Por la noche, sigilosamente, llega Manuel Asencio. Ambos, con sus cuatro hijos, parten hacia la
guerrilla, se incorporan a la lucha contra el gobierno espanol y los terratenientes.

Juana se destaca por su valentia y heroismo. Logra organizar un ejército guerrillero de miles
de hombres. Llega a ser una comandante guerrillera querida y respetada por todos.

Acuiia, viendo que el poder espafol se desmorona y sus riquezas corren peligro, trata de obte-
ner garantias para sus propiedades. “iAbelardo!.. vamos a ser enemigos alguna vez” —le sentencia
Juana...

Y ahora veras como continua este acto.

MANUEL: La guerra fue tomando mayor incremento. El plan de Castelli se fue
extendiendo por todo el Alto Peru, como una vigorosa enredadera de
monte. Juana luchando junto a mi. Comandante, guerrillera... y madre,
también. Ya que a veces debia dejar la lucha misma, para proteger a sus
hijos, o trasladarlos de un sitio a otro. Asi, un dia le avisan que la casa donde
se hallaban sus cuatro criaturas, habia sido ocupada por dos soldados espa-
fioles. Galopo hacia alli enardecida, burlé —sola—a los godos y rescatd sus
cachorros. Claro, pronto un peloton espanol avisado del engafio y que
desesperaban por darnos caza, corrio tras ella. Y Juana, a punto de caer en
manos de los invasores, dejé los caballos y se internd en un bosque virgen.
(La luz asciende sobre un bosque.)
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Es malo perderse en esos bosques que tienen entrada, pero cuya salida
jamads es hallada por quienes se extravian. Alli mi Juana encontraria los dos
primeros caddveres mas tristes de la guerra.

(Entra Juana.)

JuaNA: Te podria maldecir, bosque. Pero no tienes culpa. Dios te hizo inutil,
bosque. Dios te hizo estéril. Y nadie tiene la culpa de ser estéril. {Pero qué
haces con el agua que arroja la lluvia? La devoras y creces, ¢eh? Eres como
Abelardo Acuna, que devora todo para crecer. ;Qué haces con el agua que
te arroja la lluvia? {No produces un solo fruto? { Y no guardas un solo charco
de agua, para que beban mis hijos? Mis cuatro hijos tienen sed. Y mis dos
hijos varones —los mayores, ,entiendes?—tienen fiebre. Y los cuatro sed y
hambre. Te podria maldecir bosque. Pero no tienes culpa. iDios mio!...
explicame por qué has hecho un bosque tan grande, sin poner siquiera un
charco de agua pequeiito.

MANUEL: Asi marchaban los cinco por el bosque. Mariano, de pronto, no pudo
andar mas. Y habia que seguir. En algun lado acabaria ese verde infierno de
ramas y follajes. Mi Juana cargo con el hijo mds grave a la espalda y siguio
andando. iTe encontraré, Juana, te encontraré!...

JuaNA: No debieras existir, bosque. Te lo digo yo. Lo que no da frutos, no
debiera existir. Los chicos no pueden comer tus raices ni tus yuyos, {com-
prendes? Tienen gusto a tierra, todos. Y muchos producen ardores en la
boca. No es justo, Dios. No quiero quejarme, pero no es justo esto. Si yo
debo hacer expiacion... que la haga yo. No protestaré. Pero no esjusto que la
hagan los chicos. {Qué te han hecho los chicos, Dios? {Qué te han hecho los
chicos?

MANUEL: Mariano seria el primero en morir... El cadaver mas triste que tuvo la
guerra. Con su cuerpo aun caliente, mi Juana se apartd de los otros hijos,
para enterrarlo rapidamente con sus propias manos. Era necesario que los
sobrevivientes, no notaran la muerte del hermano. Con sus propias
manos... sin un pequeiio cuchillo, siquiera...

JUANA: (Se mira las manos.) Ahora sangran... cuando yo te rompia tierra, no era
para que derramaras sangre. Era para prefiarte con una semilla que creciera.
Tu me sacas sangre. ;Para qué? Si pudiera amasar esta sangre contigo,
tierra, y hacerles una torta caliente... {Para qué pusiste tanta sangre en mis
venas, Dios?... si a mis hijos ya no le sirve... ya no le sirve... Yo te rompia,
tierra, para prenarte con una semilla que creciera... ;{Sabes qué semilla he
puesto ahora dentro de ti? iHazlo crecer!... iHazlo crecer!...

MANUEL: iCuantos dias hace que te busco, Juana!... iMaldicién!... Cuando el
monte toma, no suelta. Cuantos dias hace que te busco... No sé... El tiempo
se cuenta con los pasos dados al azar... con el agua no hallada... con el
hambre... la fiebre... el suefio dormitado en cualquier parte... (Pausa.) Y
entonces perdimos otro hijo... iMi Manuel!

JUANA: (Se mira las manos.) Sangran... Dios... eres testigo... Cuando me exijas
rendicion de cuentas... te diré con rabia... “Derramé sangre para echar mis
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hijos a la tierra... y derramé sangre para echar mis hijos dentro de la tierra”...
¢Quién me puede juzgar ahora?... ;Quién puede decirme, “eres mala, Juana
Azurduy”?... ¢Quién puede decirme “por qué empuias ese fusil, Juana
Azurduy?”... (Quién puede decirme lo que esta bien y lo que esta mal?...
(Mira sus manos.) Sangran... Derramé sangre para echar mis hijos a la vida...
derramé sangre para echar mis hijos dentro de la tierra... Sus corazones esta-
ban calientes cuando les mostré la luz... y estaban calientes cuando los fui
cubriendo con esta tierra seca... {Quiénes seran los duefios de esta tierra?...
Ustedes, asesinos?... 0 nosotros?...

MANUEL: !Juanal... iJuana!... ¢Cuantos dias transcurren?... Cuando el bosque
toma no suelta. Pero el bosque no es todopoderoso. iNo! Nada hay todopo-
deroso en la vida. Y todo puede ser vencido cuando el hombre quiere.
iJuana!... Pero Juana sigue andando ahora con sus dos hijas... Y una tarde...
o una noche... hallo otra forma distinta de su drama... “Mamay —comenzo a
decir la pequena Juliana—, he oido voces que nos llaman.”

JUANA: (Deliras, Juliana?

MANUEL: “Mamay... he oido voces que nos llaman”...

JUANA: Es tu fiebre... tu cansancio, Juliana... Tu cabeza no esta bien, Juliana,
scomprendes?... iDios! eso no... ieso no!... iNo enloquezcas una cabeza que
no ha vivido todavia!...

MANUEL: “Mamay —dijo la pequefna Mercedes—, yo también oigo voces... No
seran los hermanos Manuel y Mariano que vuelven?”...

JuANA: iNo enloquezcan cabezas que no han vivido todavia!... iNo!...

MANUEL: iMamay!... iMi mamay!... tus hijas no estan locas... iTienen razén!...
iTe llamo!... iJuanal... jJuana!...

JUANA: (Se encuentran.) iManuell... (Se.abrazan.) Tu Mariano y tu Manuel... no
pudieron esperarte... Llegaste’demasiado tarde... iDios mio!...

(Telon para el segundo acto.)

En el ACTO TERCERO:

Juana ha sido nombrada teniente coronel del ejército libertador. Abelardo Acuiia vuelve a
entrevistarse con Juana para tratar de saber quién tomara el gobierno una vez vencidos los espafo-
les y si él se vera “afectado” por las leyes populares que se tomen; su gestion es intil... se marcha.

Un fuerte ataque de las tropas espafolas hace que Juana y Manuel con sendos grupos de gue-
rrilleros, marchen a combatir en distintas direcciones. Se despiden...

MANUEL: iJuana!...(Esta se vuelve.) Nuestra pequena hija te necesita, Juana.
iCuidate!

JuaNA: iTambién yo te necesito, Manuel Asencio! iCuidate!

MANUEL: iAdids, Juana!

JUuANA: Adibs, Manuel Asencio... mi comandante... (Saliendo.) iA caballo, mi
gente! iCamino a La Laguna!...iTrote, trote!...iTrote!...

(Salen Manuel y Juana por distintos laterales. El fragor de la batalla aumenta.
Entran Guerrillero 1y 2 trayendo el caddver de Manuel. Cesa la batalla. Sale
Juana.)
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JUuANA: Se llamaba Manuel Asencio Padilla... si€mpre llevé las botas embarra-
das... y muri6 con su cara morena, dando frente a los soldados de la tirania.
Para los que hablan de mi maldad, hoy digo. Muerto, en el suelo, le fue cor-
tada la cabeza a horizonte del cuello, clavada en una pica, y expuesta en una
plaza durante seis meses. El campanario de la iglesia fue echado a vuelo. Esa
era la civilizacion cristiana que traia Espaiia.

(Juana avanza hacia el proscenio. Las luces descienden sobre la escena hasta el
apagon total, queda un foco sobre Juana.)

¢Y ahora?... {Qué sucede ahora, que no esta mi Padilla?... {Por qué se habla
de un jefe, o de otro, o de otro?... {Por qué se dice “separar las guerrillas™?
6Quién exclama “ésta es mi tropa y aquélla la tuya™?... iNo! éEntonces el
enemigo tiene razén? ;Somos nada mas que bestias lanzadas a la rapifia, al
robo? {Para qué hemos sacrificado nuestros afios, nuestros hijos, nuestras
vidas? {Somos un pueblo luchando por el destino de nuestra tierra o un
pequeiio grupo de jefecitos diciendo “mando yo por esto o por aquello”?
¢Entonces el enemigo tiene razén? Si todo es cuestion de sacar un virrey,
para reemplazarlo por el primer ambicioso que quiera imitarlo en usos y
costumbres, el enemigo tiene razon. Pero entonces, los muertos vendrdn a
rendirnos cuentas. iVendran a rendirnos cuentas! Hay un nuevo destino
que seguir. Hay una nueva tierra para ocupar... iEstemos unidos, Dios
mio!... iINo seamos tontos y creamos que nuestra lucha podra ganarla un
hombre... iun solo hombre!... iEsta es la guerra de un pueblo, no de un
hombre!... iUnidos, entonces Dios mio!...

(Apagon. Sale Juana. La luz asciende sobre un cuarto de la casa del Auditor Ville-
gas. Este, con Acunay su hijo, flamante alférez. Villegas muestra una coleccion de
mariposas.)

VILLEGAS: Miren ésta qué azul asombroso tiene en las alas. La sorprendi en
Orén, camino a Salta, hace...bueno, diez afios, asi o asi. Esta otra, que es
como un breve trozo de terciopelo que vuela, es oriunda de... {No me
escucha, Acuiia?

Acuna: {Eh?... si, si, si, lo escucho, auditor. Lo escucho.

VILLEGAS: A veces temo fatigar a la gente con mi entusiasmo por las mariposas.
Una vez en Andalucia... {Estuvo en Andalucia, glférez?

ALFEREZ: iEstuve, si, estuve!

VILLEGAS: iAh, esos patios de Andalucia!... {Anduvo esos patios, alférez?

ALFEREZ: iAnduve, si, anduve!

VILLEGAS: Quisiera volver a Espaiia... Dicen que en Madrid, un coleccionista
castellano, trajo de las Indias solamente, 1300 variedades distintas de mari-
posas. La cantidad me parece excesiva. (No le parece excesiva, alférez?

ALFEREZ: iMe parece, si me parece!

VILLEGAS: Si, me parece excesiva. Aunque algunos sabios ingleses aseguran
que...

AcuNA: Seiior auditor... quisiera disponer de mucho tiempo para escucharlo.
Pero la verdad es que no tengo mucho tiempo para escucharlo.
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VILLEGAS: Por eso decia que a veces temo importunar a la gente con mis mari-
posas. ¢Usted tampoco dispone de tiempo, alférez?

ALFEREZ: No dispongo, no. iNo dispongo!

VILLEGAS: Queda la charla para otro dia, entonces. Hablemos de los problemas
que le traen aqui, pues.

AcuNA: De los cuales hay mucho que decir, por cierto, auditor.

ViLLEGAS: Tiempos dificiles, efectivamente, vivimos.

AcuNA: Si. iDigamelo, auditor!...

VILLEGAS: Si. Se ha incitado a lo mas bajo de la gente, a que pierda respeto por
el hombre, por la propiedad. iY fijense!... se presenta como una verdad his-
térica, que haya llegado el momento de que algunos grupos poco constitui-
dos, reemplacen en la posesion de la cosa publica y privada, a los conducto-
res naturales:

ACURA: Bueno... un poco por todo eso estoy aca, sefior auditor.

VILLEGAS: Pero la verdad es mas honda, éeh?... Fijense... esos guerrilleros son
la cara visible, solamente. {Quiénes manejan por detrds a esas turbas?...
Mas... 6Qué pasard cuando esas turbas triunfen?

AcURNA: {Usted cree que pueden triunfar, auditor?

VILLEGAS: ¢La verdad?... Si, creo.

ACUNA: Y lo dice asi como asi...

VILLEGAS: Temo que no estemos usando la cabeza, Acufia. Y que ese sea
nuestro mal.

AcuURA: Usted... usted en vez de consolarme me deprime mas, sefior auditor.
¢Dice en serio que pueden vencer? Reitero que éstos son los problemas que
quiero tratar con usted. {Dice en serio que pueden vencer?

VILLEGAS: Lo digo.

ACURA: (Y qué sera de nosotros, entonces?

VILLEGAS: Eso... ya es mas profundo. Usted tendria que dedicarse a coleccionar
alguna cosa, Acufia. Ayuda a ser paciente en el razonamiento. En la investi-
gacion.

ACURA: Auditor... he venido a verle por soluciones, le dije. Concretamente...
iéste es mi hijo!... ivéalo!... recién egresado de la Escuela Militar de Espaiia.
Lo traigo aqui, al Virreynato y... ¢y éste es el mundo que le voy a ofrecer?
Compréndame, auditor.

VILLEGAS: Lo comprendo, Acuiia.

ACUNA: iPero me esta diciendo que ellos van a triunfar!... iY yo necesito solu-
ciones!...

VILLEGAS: {Su padre estd alarmado, verdad, alférez?

ALFEREZ: iAlarmado, si, alarmado!

VILLEGAS: {Soluciones?... A veces hay que buscar las soluciones, canalizando
el momento histdrico que vivimos, y no embistiendo ese momento histd-
rico. Ayer, dispuse la libertad de dos guerrilleros que habian asesinado a un
sargento espafiol. Dicho de otro modo, debemos prepararnos para la nueva
etapa histdrica, que seguramente vamos a vivir.

AcuRaA: {Debemos entregarnos entonces, de pies y manos, sefior auditor?
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VILLEGAS: :{Quién sugiere eso?... Vea, por ejemplo, pienso que este afio de
1818, es muy contradictorio, como para que su hijo se incorpore al ejército
real en estos lugares. Yo esperaria, a que la nueva etapa histérica —como yo
la llamo— cerrase el ciclo que en cualquier momento puede cerrar. iY
bueno!... se veria. Sefior Acuiia, rio sabe cuantos agradecimientos he reci-
bido por la absolucion de esos dos guerrilleros a que me referi. Eso, hizo
olvidar todas mis... en cierto modo... rigurosas sentencias anteriores. La
gente es muy agradecida, sefior Acuia.

AcCUNA: No lo entiendo, auditor.

VILLEGAS: (No? En Salta vi un hombre domar un potrillo. Era inteligente el
mestizo. Cuando creia necesario... le aflojaba las riendas. El potro sentiase
libre y corria. El noble animal no comprendia, que el mestizo lo dejaba
correr para cansarlo y dominarlo. iOh!... isoy muy distraido!... No los he
invitado con nada. {Gustardn de una copa de anis, seguramente?...

(Las luces descienden lentamente hasta el apagon total. Luz a Juana, en el prosce-
nio, que viste su traje gris del comienzo. Hay en ella un marcado desmejoramiento
fisico, un envejecimiento.)

JUANA: Mis de cien leguas, entonces anduve entre montafias, sola, detris de
una realidad que de pronto volvia a transformarse otra vez en deseo, en
esperanza. iDios!... cosa extrafia has hecho del hombre. En algunos, has
puesto tanta ambicidon que necesitan la tierra toda, para comer. En otros,
has puesto tanta paciencia, que miran sus manos vacias y esperan. {Qué
esperan? iDios!... {es la ambicién la mayor fuerza que diste a tus hom-
bres?... Siento que todo lo que habiamos conquistado, va desapareciendo
de mis manos, como si sélo hubiéramos tomado un puifiado de aire, un
puiado de agua del arroyo...

(Apagon. Sale Juana. La luz asciende sobre un fogon, en los cerros. Los hombres
de pueblo dormitan. Entra Juana.)

JUANA: iAqui estds, América!... Levanta tu pretendido canto de grandéza y
libertad, y cierra los ojos frente a aquellos que sélo tienen un costado del
camino para dormir. (Va hacia los hombres.) iEh.... igente!... igente!... (Los
hombres se incorporan a medias.) ;Me lleva este camino para Jujuy?

HOMBRE 3: Asi ande toda su vida, mujer, no llegara a Jujuy por este camino.

JuaNA: Estoy perdida, si, lo suponia.

HOMBRE 4: {De dénde vienes, asi, sin caballos, sin burros?

JUuANA: De Salta.

HoOMBRE 3: {De Salta?... Veinte leguas asi, caminando, mujer?

HOMBRE 4: (A nadie conocias que te prestara un burro o lo vendiera?

JUANA: A lo mejor porque me conocian ni me prestaron ni me vendieron burro
alguno.

HOMBRE 4: Tirate por ahi y duerme. Maiiana te llevaremos hasta la quebrada. Y
si tus huesos te dan, llegards a Jujuy algun- dia.

(Hombre 4 se arropa en su poncho y se acuesta para seguir durmiendo.)
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HOMBRE 3: {Has comido?
JUuANA: {Comer?... Si. Seguramente he comido. Hoy... ayer... Pero debo haber
comido.

(Hombre 3 se incorpora, saca de un envoltorio pan y se lo da.)

HoMmBRE 3: No es mucho, claro...

JuaNA: Gracias... Pero no siento ganas de comer...

HOMBRE 3: (La mira fijamente.) ,Usted dijo que venia de Salta?..
JUANA: Si.

HOMBRE 3: Yo también... Y la he visto a usted...

JUANA: (S1?

HoMBRE 3: {Usted no solia andar por la gobernacion?
JUANA: Si.

HOMBRE 3: (Y por el campamento del comandante Giiemes?
JUANA: iYa no existe Giliemes!

HOMBRE 3: iUsted es dona Juana Azurduy!...

(Al oir el nombre, Hombre 4 se incorpora de un salto y la examina.)

HOMBRE 4: iDofa Juana!... {Es posible que sea usted dofia Juana Azurduy?

JUANA: Hacen bien... No lo crean. Porque yo... yatampoco lo creo. Elegi un mal
camino, éno es cierto?... Me hubiera hecho otra cosa y... Pero no. No estoy
arrepentida. Si, soy Juana Azurduy, si.

HoMBRE 3: Nosotros fuimos. guerrilleros del general Giliemes, dofia Juana.

HOMBRE 4: Y cuando los amitos biempeinados lo asesinaron, inos fuimos a los
cerros!

HOMBRE 3: {Por qué nos mataron a Giiemes dofia Juana?

HOMBRE 4: Los que eran espafolistas hasta los huesos, ilo mataron!

JuaNA: Giiemes... también hablaba de desigualdades... de explotaciones de
campesinos... de impuestos enormes... de torturas... de vejimenes...
iClaro!... ellos dicen que hablar de eso, es indisponer al pueblo que los
sufre, con los duefios de la tierra, de la vida... que los disponen... Sea, dor-
miré aqui esta noche, y seguiré maifiana.

HOMBRE 4: Tome mi poncho, dofia Juana, tome...

JUANA: No siento frio... ‘

HOMBRE 4: iTome!...

HoMBRE 3: iNo!, maldicion, ino!... Mafiana partiremos los tres para Salta... El
gobierno tendra que darle a usted burros y dinero para que vuelva al Alto
Peru. iTendra que dérselos, mi teniente coronel!... Tendra que darselos,
isil... '

(Las luces descienden lentamente. Juana va hacia el proscenio. Queda un foco
sobre Juana.)

JUANA: Si. El gobierno de Salta me dio cuatro mulas y cincuenta pesos, para mi
regreso. Arre, mula, iarrel... Trote, itrote!... itrote! iCuatro mulas y cin-
cuenta pesos!... Arre, mula, iarre!... (Saliendo.) Trote, itrote!... itrote!...
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(Apagon. Asciende la luz sobre el mismo cuarto del Auditor Villegas. Este, muy
parsimoniosamente, se encuentra rompiendo papeles, después de echarles una
rdpida ojeada. Entran Acuna y su hijo.)

AcCUNA: iSan Martin entr6 en Chile y se aprestaria para atacar Limal!...

VILLEGAS: (Humm?... Enhorabuena... (Deteniéndose en una carpeta.) Mire,
Acuiia... érecuerda el caso Chavez?... (Acuna niega sin interés alguno por el
caso.) Hace seis afios el caso Chavez fue tremendo. Un guerrillero a quien
se acus0 de violar a una monja. No habia pruebas... pero en momentos asi...
iclaro!... tuve que condenarle al degiiello. Por qué me mira de esa manera!.

ACUNA: San Martin entrd en Chile y se aprestaria para atacar Lima. Trae un
gran ejército y...

VILLEGAS: Ya lo dijo, Acuiia.

ACUNA: iY hay otra noticia!

VILLEGAS: Al degiiello, si. Lo complicado surgié cuando después de un tiempo,
se presentd la supuesta monja violada, alegando que queria decir verdad.
“La verdad —decia— es que no fui tocada, ni violada.” “Hermana —le dije—
frente a una verdad siempre hay otras muchas verdades. Por ejemplo, una
verdad es que el tipo esta degollado. Otra verdad es, que no lo degollamos
tanto por su violacion, sino por... bueno, causas del momento... digamos
asi. Otra verdad, es que reabrir el juicio ahora, es inconveniente para mi
como auditor y para usted como religiosa.” Se fue. Tuvieron que devolverla
a Espana. Dicen que intent6 arrojarse al mar. No lo creo. Era una magnifica
mujer que sabia vivir. (Rompe los papeles del caso Chavez.) Que el fuego se
lleve esta historia enojosa y complicada. {Decia usted otra noticia?

AcuNA: Ha regresado Juana Azurduy.

VILLEGAS: (Se detiene en su tarea.) iHaregresado?... Si. Esto es... otra noticia. Si
esta mujer vuelve después de dos afios... algo se traera, sin duda. (Continva
rompiendo papeles.) iHa pensado algo, Acuiia?

AcuURA: La he citado.

VILLEGAS: (Aqui?

ACUNA: Aqui.

VILLEGAS: (Después de pensar un momento.) iHum!... puede ser una buena
idea... Alférez... desde que usted lleg6 de Espaiia, hace dos afios, continua
siendo alférez.

ALFEREZ: iAlférez, si, alférez!

VILLEGAS: Es usted muy joven, claro. Pero puede ser... capitin, digamos.
Quiero decir, que en esareunidn con dofia Juana, necesitamos algo mas que
un alférez. iLastima que sea tan joven! iEn realidad, necesitariamos un
teniente coronel o un coronel! {Le interesa el grado de capitan, entonces,
alférez?

ALFEREZ: iMe interesa, si, me interesa!

AcuNA: (Pero como puede usted ascenderlo asi? i Ascenderlo, sin haber inter-
venido en ningun ejército?

205

o



4SB 015 hasta 200 1/1/70 03:09 Pagina 206 j\%

VILLEGAS: Acostumbrese que somos... eh... {podriamos decir... casi go-
bierno?... Ademaus... estamos en paz.

ACUNA: (En paz?

VILLEGAS: iBueno!... usted, yo, su chico, estamos en paz, y en la paz, la antigiie-
dad en el grado es suficiente virtud para el ascenso. {No lo cree Ud. capitan?

ALFEREZ: iLo creo, si, lo creo!

VILLEGAS: Tiene usted una imaginacién despierta, capitan. Nuestra nueva
patria abrira muchas puertas a una capacidad mental despierta como la suya.

(Entra Juana.)

JUANA: Aqui me tienes, Abelardo Acuia.

ACUNA:iOh!... iHola, Juana!... Te esperabamos. ; Conoces al Auditor Villegas?

JuaNA: No.

VILLEGAS: Buena sefial es. Indica eso que los revolucionarios no somos pocos,
ya que no nos conocemos todos.

ACURNA: (Y conoces a mi hijo... el capitan?

JUANA: (Va hacia éste.) iCapitan!... bueno, te tuve en mis brazos. Creciste en
todas las dimensiones, mientras yo... como quien dice... me reducia. Aun-
que, mira... soy teniente coronel.

VILLEGAS: Un gesto muy simpatico del gobierno de Buenos Aires, dofia Juana,
nombrarla simbdlicamente teniente coronel.

JUuANA: (Simbdlicamente?... Si, tiene razon. A lo mejor fue... simbdlicamente.

ACUNA: (4 Villegas.) Cité a Juana para que conociera nuestros... puntos de vista
sobre la situacion que atravesamos.

VILLEGAS: iSi! dofia Juana... quiere sentarse, por favor?... Vivimos momentos,
eh... especialisimos, ¢verdad? Creo que podemos hablar ya del fin de una
etapa historica y el comienzo de otra nueva.

JuaNA: Expliquese mejor.

VILLEGAS: iDigo!... consideramos que Espafia pone fin a su dominacién en
estas tierras. Nuestros golpes han terminado por vencerla. Eso seria..., el
epilogo de una etapa. iDe la primera! La segunda... la que hemos comen-
zado a vivir, practicamente, es una etapa de caracteristicas... diria... integra-
cionistas. Es decir... estariamos frente a lanecesidad de construirel pais,con
todo lo que el pais tiene de bueno, dejando de lado divergencias que llama-
riamos... ide forma!

JUANA: Seiior auditor, usted habla muy bien. Me gusta oirlo. Pero yo soy una
mujer de campo. Me conoces, Acufia. Yo nunca hablo mucho. Auditor, el
ejército espafol, sus agentes y admiradores ocupan aun estas tierras. Yo lo
veo asi. Y hay que seguir golpeandolo. Faciliteme los medios para reorgani-
zarme...

VILLEGAS: (La corta.) ;Ve?... Su mentalidad, por asi decirlo, est4 en la faz histo-
rica anterior. {No le parece que ha llegado el momento de mostrar al mundo
que somos algo mas que pueblos alzados?

JuANA: (Y qué tiene de malo un pueblo alzado, para qué necesitamos mostrar
que somos otra cosa?
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VILLEGAS: Que un pueblo jamas puede ganarse la admiracion y el apoyo de las
demads naciones, mientras gente desorbitada fusile y degiielle.

JUANA: (Mientras nosotros, las guerrillas, fusilen y degiiellen?

VILLEGAS: Como quien dice... isi!

JUANA: Si. Claro... Y esas naciones extranjeras, digo..., y esas naciones extran-
jeras... ¢estaban disgustadas con la tirania, cuando la tirania cometia todas
las barbaridades que cometia?

VILLEGAS: Bueno... Espafia habra tenido debilidades, si. Pero también sumo
grandezas. Y vayan unas por otras, dofia Juana.

JuANA: Porque fusilar... ifusilaba! Y degollar... idegollaba! Y nadie dijo —pien-
so— “Senores de Espafia, perderan nuestra admiracion y apoyo.” Nadie dijo.

VILLEGAS: Dice usted muy bien, dofia Juana. Asi fue.

JuaNA: No es que lo diga. Hemos sufrido mucho frente a la indiferencia de
quienes hubieran podido evitar todo esto. Y ahora, los indiferentes de aquel
momento, no lo son cuando nosotros empezamos a hacernos justicia. Des-
piertan y nos juzgan. Pienso, entonces, que no eran indiferentes antes, sino
codmplices. Sefior Auditor... ientiéndame!, yo creo por sobre todo, que esto
cambie. Diga usted qué propone y veamos cada uno su negocio.

VILLEGAS: Dice usted muy bien, dofia Juana. Pero yo no propongo nada. Diré...
lo que pienso. En estos momentos necesitamos mostrar que poseemos una
fuerza adulta, madura, organica, coherente... en dos aspectos. En el primero
—el mas urgente—eh... voy al ejemplo... Veo en este joven capitan una
expresion de esa madurez. Educado en las academias militares espafiolas,
rompe con Espafa, y se propone dirigir la revolucion.

JUANA: Dirigir?

VILLEGAS: Bueno... intervenir.

JUANA: ('Va hacia el alférez. Lo mira. Camina.) Pienso en esos tordillos de gran
alzada, brillantes, acostumbrados a llevar carrozas por las ciudades en trote
igual y parejo. Si los llevamos al monte, hacen media legua... y del tordillo
no queda mas que un cuero cubierto de moscas, por el suelo. (4! alférez.) Si.
Sin duda a ti te gusta demasiado ceiiirte la chaquetilla y mover la cola por los
salones. Y nuestra guerra estd demasiado llena de mugre y de moscas.

VILLEGAS: Eso estamos tratando de cambiar, dofia Juana.

JUANA: Ademais... es malo acostumbrarse a tener un patrén que pague mas o
menos bien. Y ustedes, los de chaquetilla cefiida, se han acostumbrado
demasiado a eso. Nunca se acerco a mi guerrilla uno como tu. Y fueron més
de diez afios. {Me oyes? iM4s de diez afios!

VILLEGAS: Lo estd haciendo ahora, dofia Juana. Y usted parece rechazarlo.

AcuNa: Tienes que entenderlo, Juana. Si t, en cierto modo, luchabas contra
mis intereses... (cOmo mi hijo iba a luchar por ti?

JUANA:iY es lo que no entiendo! Durante toda la tirania te ocupaste en comer-
ciar y ganar dinero. Y ahora, de pronto, quieres salir a los cerros con este
“bienvestido”. iEstd bien!... Higase la paz en los espiritus. No quiero insul-
tar, ni gritar, ni rechazar.
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VILLEGAS: Decia usted que nuestra guerra esta llena de suciedad, dofia Juana.
Precisamente tendemos a que deje de ser una fuerza de montoneros, para
transformarse en un ejército uniformado en ropaje y disciplina. En una
guerra limpia. Eso, nos dara otro caracter frente al extranjero y frente
mismo a Espaiia. Esta vera que no son ya turbas —aunque bien intenciona-
das, seguramente— quienes la enfrentan. Sino, caballeros de pro que no
comparten las ideas del Rey. Y ya ve, como nos hemos ido inconsciente-
mente al segundo aspecto de nuestro problema: Organizacidn del gobierno.
Dofia Juana... organizar un gobierno, no es tan facil como tomar un fusil.

JUuANA: Tomar un fusil no debe ser tan ficil, ya que tantos evitan hacerlo.

VILLEGAS: Digo... hay que legislar... saber... comparar... comprender los intere-
ses y las intenciones de los distintos sectores, en fin... Gobernar para un
pueblo.

JuaNA: iComo Espaiia!... Gobernaba para un pueblo. Al pueblo... a los mine-
ros... a los alfareros... a los campesinos... idigo!, ileyes represivas! A los
terratenientes, a los duefios de minas y altos funcionarios... medios para
ganar mucho y facilmente.

VILLEGAS: Eso cambiard, dofia Juana.

JuaNA: 6éComo va a cambiar si el sefior Abelardo Acuiia toma el gobierno?

AcuNA: iNo se ha dicho eso!

JuaNaA: Seiior Villegas, usted es inteligente, pero no muy inteligente. Usted
quiere reemplazar al gobierno de Espafa, por un gobierno similar al de
Espana. A eso llama “adultez”.

VILLEGAS: No, precisamente.

JUANA: Y eso significaria, entonces, que nuestra guerra, empezada aquel 25 de
mayo, no habria terminado. (Va hacia Acunia.) Te lo dije una vez. La vida
trazé una raya entre tu y yo. Alin seguimos en campos opuestos, aunque tu
procures demostrar lo contrario.

VILLEGAS: Dofa Juana... reitero mis inquietudes juridicas sobre un gobierno
que...

JUANA: (Lo interrumpe.) Hicimos la revolucion para conquistar la tierra, para
terminar con el hambre, para extirpar la violencia y la persecucion. No oi a
nadie que dijo “tomo un fusil contra un concepto juridico”. iNo! Eran cosas
concretas como este piso, como este techo, como estas cuatro paredes.
iPero!... pensdndolo ahora, idigame!... nuestras necesidades... {no podran
jamads transformarse en un “concepto juridico”, como usted dice y poder
gobernar?

VILLEGAS: Hay normas demasiado establecidas, demasiado probadas en su
bondad... para cambiarlas.

JUANA: Y habra que cambiarlas, pienso, sin embargo. Cuando el tirano gober-
naba, ;como hacialaley?... “Que el que amase la torta, no se lacoma. Que se
coma la torta el que descansa.”

VILLEGAS: Un gobierno justo debe conciliar los intereses de todos los sectores,
dona Juana.

208

o



4SB 015 hasta 200 1/1/70 03:09 Pagina 209 $




4SB 015 hasta 200 1/1/70 03:09 Pagina 210 j\%

JuaNa: ¢{Conciliar?... Si, es cierto. Yo quiero una humanidad conciliada. Pero
no en la conciliacion a que usted se refiere. Usted quiere conciliar los gran-
des campos de Abelardo Acuifia, con las antiguas privaciones de mis guerri-
lleros. Crear un “orden juridico”, como usted dice, pero eso... es continuar
Espaiia, o sea, continuar la guerra. Abelardo Acuia, debo estar muy errada,
porque Dios no me ayuda. Hemos estado golpeando al espaiiol de tal
manera, que lo hemos vencido, practicamente. Y ahora resulta que no
somos capaces de crear un “orden juridico” para gobernar. iJe!... itendria
que reirmel!...

AcuRaA: Te noto muy cansada, Juana.

JuANA: Si, lo estoy.

ACUNA: Y podria decir... desalentada.

JUANA: A lo mejor... desalentada. Pero no tanto como tu crees. En estos ulti-
mos afios hemos perdido los mejores jefes. Los que no hablaban de “orden
juridico”. Pero planeaban y ejecutaban las cosas mas justas. iAh!... iSigan
ustedes el camino que mads les convenga!

(Sale Juana rdpidamente.)

VILLEGAS: (Al Alférez.) Capitan... tenga usted su primera orden de guerra: iQue
Juana Azurduy no tome contacto con los guerrilleros!
ALFEREZ: Que no tome contacto con los guerrilleros. Comprendido, sefior.

(Saluda militarmente, sale. Apagon. Sale Juana al proscenio.)

JuaNA: iDios!... Debes ser muy malo, porque siempre proteges a los malos!
¢Qué has hecho de mis afios de guerra, Dios?..., ide mis muertos?... Mis
ropas estan destrozadas... mis manos viejas... mis fusiles inservibles, casi,
de tanto tirar... Y ahora cambias a este drama por una comedia de gente bien
vestida que habla de “orden juridico”... (Asciende la luz sobre una pobrisima
habitacion en la que se halla Indalecio. Juana camina por ella.) iDios!... mira
nuestra América... Mira nuestros nifios... desarrapados y hambrientos...
Mira nuestros hombres sin un trozo de tierra para su maiz... iDios!... iti nos
has visto luchar contra la tirania!... iNos has visto!... iY ahora, de pronto,
cantan que Espafia es un ledn rendido a nuestros pies!... ;A los pies de quié-
nes estd rendido el ledn?... (A los pies de mis muertos?... (A los pies rofio-
sos de mis gauchos que corrieron por anos?... ¢A los pies de mis pueblos
incendiados?.. (A los pies de quiénes se rindio6 el ledn?... (A los pies de
quienes lo vencieron o a los pies de quienes lo sucedieron?... (Juana va
hacia la mesa, se sienta.)iNo!... iTe equivocas Dios, si nos juzgas tan débiles
y estupidos!... {Quieres oirme, Dios?... iEsta guerra no termind!... iTe lo
digo yo, maldicion!... iyo!

(Va dejandose caer sobre la mesa, muerta.)

INDALECIO: (Junto a ella.) iLa guerra no termind!... iLa guerra no termind, mi
teniente coronel!... iNo!

TELON FINAL
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II1. Oraciones simples y oraciones compuestas

Para continuar profundizando en lo que ya conoces en cuanto a la oracion,
ahora te familiarizaras con un asunto gramatical muy importante: la distincion
entre oraciones simples y compuestas.

Hasta ahora has empleado mucho el término oracion y sabes —por la practi-
ca— que toda oracion expresa un pensamiento completo y tiene una entonacion
especial. Fijémonos en el siguiente parrafo:

'Los idiomas cambian constantemente // ?por numerosas razones las len-
guas se modifican // ’La sintaxis sufre transformaciones y ‘la ortografia tam-
bién se altera //

Las barras indican cuando se ha expresado un pensamiento completo. Diras
entonces que ahi hay tres oraciones; pero esto resulta muy general. Analice-
mos las oraciones gramaticales. {Cudntas hay en el parrafo? Hay cuatro oracio-
nes gramaticales.

De esta forma, hemos visto que un pensamiento completo puede
expresarse con una sola oracion gramatical o con mas de una. Esta es la
caracteristica fundamental que distingue las oraciones simples de las com-
puestas.

Cuando el hablante quiere expresar su pensamiento a los demds puede hacerlo
con una oracion gramatical o con varias. Cuando lo hace'con una sola oracion gra-
matical, decimos que la oracion es simple. En el parrafo analizado son simples:
“Los idiomas cambian constantemente” y “Por numerosas razones las lenguas
se modifican.” Estas son oraciones independientes.

Cuando para comunicar un pensamiento el hablante emplea mas de una ora-
cion gramatical, estamos en presencia de una oracion compuesta o periodo. En el
parrafo analizado es compuesta: “La sintaxis sufre transformaciones y la orto-
grafia también se altera.” Es muy facil:

oracion simple = una sola oracién gramatical
oracién compuesta = mas de una oracion gramatical
Aqui tienes varios ejemplos de oraciones compuestas. Obsérvalos bien:

Comprendimos la explicacion; s6lo nos queda ejercitar estas oraciones.
Ya distinguimos las oraciones compuestas y las practicaremos mucho.
Iniciamos el estudio de un contenido que tiene algunas complejidades.

Los tres ejemplos sefialados corresponden a distintos tipos de oraciones
compuestas. Ahora no vamos a detenernos en esas clasificaciones pero si
debemos observar una caracteristica muy importante: el sentido completo lo
brinda toda la oracion compuesta; los componentes de esta no pueden sepa-
rarse sin que se afecte el contenido de lo que quiere comunicarse. Por eso se
dice que la oracion compuesta expresa un sentido unitario; las oraciones grama-
ticales que la integran dependen de la unidad intencional que domina el
conjunto.
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Ejercita lo estudiado

1. Relee el punto I de la seccion INFORMATE Y APRENDE y responde:

a)

b)

©)

ch)

d)

{Qué elementos tendrias presente para distinguir una obra dramatica de
otros géneros?

La puesta en escena es un espectaculo. Describe, basandote en una obra
dramatica cuya representacidon hayas visto, como se manifestaron los
diversos integrantes que la hicieron posible.

De acuerdo con el contexto en que se han empleado escoge la significa-
cién que convenga a cada término:
Escendgrafo

Se encarga de las luces en las diversas escenas.

Vela por el movimiento de los actores en el escenario.

Luminotécnico

Técnico responsable del disefio de la iluminacion, en una puesta en
escena.

Persona responsable de la iluminacion de un teatro.
Asesor del autor en materia de luces.

Director teatral
Persona encargada de dirigir un teatro.
Autor de obras teatrales.
Responsable maximo de la representacion teatral.

Expresa dos razones que demuestren por qué es necesario leer obras
dramaticas.

4Qué aspectos tendrias en consideracidn a la hora de leer un texto dra-
matico?

2. Yadebes haber leido Santa Juana de América. Las actividades que siguen a
continuacidn te permitirdn analizar y comprender mejor esta obra.

a)

b)

ch)

212

Acto Primero

¢Doénde y cuando ocurren los hechos que dan inicio a este acto?
Apoyate en los conocimientos que ya posees sobre la historia de Amé-
rica.

¢Cudles son los personajes que intervienen en el primer acto? ¢ A quién
0 a quiénes consideras como principal o principales? ;Qué te hace pen-
sar asi?

Menciona, de forma breve y precisa, los diferentes momentos (hechos,
sucesos) que aparecen en este acto. ;Cuadl de ellos te impresiond mas?
(Por qué?

Resume, por escrito, el contenido de este acto.
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3. Ahora profundizaras en el analisis del acto primero. Para ello, reléelo con
detenimiento —completo—, y después, realiza las actividades siguientes:

a)

b)

©)

ch)

d)

€)

g)
h)

)

k)

D)

(Qué opinas de la actitud que asumen Abelardo Acufia y Joaquin
Taborga ante la noticia de la muerte de Juana Azurduy?

Si tuvieras que emplear una palabra para calificar esa actitud, écual de
las siguientes escogerias?

cruel, insensible, despiadada, injusta, inhumana, irrespetuosa, incom-
prensible, irdnica, burlona.

Fundamenta tu seleccion.
Busca y escribe sindnimos para el adjetivo que seleccionaste en el inciso
anterior.

{Qué “excusas” le da Taborga a Indalecio para no hacer nada ante la
muerte de Juana Azurduy? Segun tu parecer, ;qué se debio haber hecho
en un caso como ese? Explica por qué.

¢Qué cosa es un convento? {Por qué Juana, siendo muy joven, fue
enviada a ese lugar?

¢Cual fue el motivo por el cual Juana fue castigada a limpiar el piso con
un cepillo?

En su conversacién con la monja Gervasia, Juana le dice: «(...) iVeal..
mi padre, me quiere monja, ¢si? ¢{Me oye? “Me quiere”... Pero “me
necesita” hombre. (...)»

¢Como explicarias lo que Juana quiso decir con estas palabras?

Por qué, segin Gervasia, lo dicho por Juana era algo asi como herejias?
¢Ddnde consideraba Juana que ella era mas necesaria?
4Qué decidio hacer?, ;por qué?
Explica el significado de los siguientes vocablos y expresiones de
acuerdo con el contexto en que se han empleado:

encarrilarme

no es el sexo lo que estoy nombrando

torcer un destino

polleras

zaino
Interpreta lo que Juana quiso decir con las siguientes palabras:

Hay un momento en la vida que debemos dejar de pensar e inte-
rrogarnos. Es cuando nace la necesidad de hacer.

De acuerdo con lo que hasta aqui conoces acerca de Juana Azurduy,
redacta un parrafo donde la caracterices, destacando los rasgos mas defi-
nitorios de su personalidad.

¢Qué se evidencia en la conversacion entre Rosalia y Acufia?
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4. Continua profundizando en el analisis de este primer acto.

a)

b)

ch)

d)

g)
h)

214

Juana aparece en escena con un poncho y un rebenque.
¢Cual de los significados que aqui te ofrecemos le atribuyes a estos
vocablos?

poncho
bebida tipica de los campesinos de esa region;
taza en la que se prepara el ponche,

prenda gauchesca que consiste en una pieza rectangular con abertura
al centro para pasar la cabeza;

sombrero alon muy usado por los que laboran la tierra.
rebenque

bastdn rustico, de madera dura pero flexible;
latigo fuerte de jinete, con mango;

tipo de escopeta propia para la caza de animales;
revolver pequeino.

¢Cuales son las intenciones de Acufia al visitar a Juana en su finca?
4Qué opina Juana de Abelardo Acuna?
En esta escena Juana hace referencia a una de las injusticias cometidas
por el gobierno espaiol. {Contra quién se cometio esa injusticia? ¢En
qué consistio? ;Cual era la posicion de Juana ante ese hecho? ¢Y la de
Acufa? Y tu, é{qué opinas de ello?
¢Qué significan las palabras meretriz y beata?
Localiza las siguientes expresiones y trata de explicar qué quiso decirle
Juana a Acuna con ellas:

4No ves que solamente te preocupas por tus narices?

iY ni tiempo para tragar una hostia!

Pero como quien dice, no he pensado en el arbol, sino en la raiz del
arbol.

(...) cada dia me cuesta mas, tomar a los hombres en serio. (...)
cuando los hombres son como tu. Bien peinados... la chaquetilla sin una
pequeinia mancha en la pechera... las botas sin asomo de barro...

Pero esto va mal, Abelardo Acuna, esto va mal.

La joven doncella y la bolsa repleta, en lo oscuro no se meta.
Si comparas a Juana con su hermana Rosalia, ;qué rasgos diferenciado-
res mencionarias?
¢Como se imaginaba Juana a Manuel Asencio Padilla?

Después de conocerlo, mantuvo la opinion que tenia de él o la cambid?
¢Por qué?
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i) ¢Qué relacion ves entre lo anterior y lo que Juana le dijo a Acufia en el
cuarto punto del inciso ¢)?

j) ¢Como se imaginaba Manuel a Juana? ;Confirmd lo que pensaba o vario
su opinion anterior? {Por qué?

k) Relee las palabras finales, dichas por Juana a Manuel, en este acto. {Qué
te sugieren?

Acto Segundo

5 Para realizar estas actividades deberas conocer el acto completo:

a) Al principio del acto, ¢a quién le canta Juana?

b) ¢De qué se queja Acuifia en su didlogo con Juana?

¢) 6Qué diferencias adviertes entre la actitud de Juana y la de Acuna?

ch) ¢Por qué Acuna quiere hablar con Manuel?

d) ¢A qué atribuyes que Acuina exclamara: “iQué gente tan rara para tratar,
Dios mio!...”?

e) Narra lo que ocurre durante la discusion entre Juana, el sargento y el
soldado.

f) ¢Qué amenaza le dirige el sargento a Juana antes de despedirse?

g) ¢Queé te parecio el didlogo entre Juana y Manuel después de la retirada
del sargento y el soldado? Explica tu respuesta.

h) ¢Qué argumentos utiliza Juana para convencer a Manuel de que la deje
seguirlo?
i) En este acto vuelven a encontrarse Juana y Acuna. ;Qué quiere éste
ultimo? {Por qué?
j) Acuna insiste en que es amigo de Juana. {Crees que demuestra serlo?
(Por qué?
6. De acuerdo con el fragmento que aparece en la seccion INFORMATE Y
APRENDE, responde:
a) (Cual fue el hecho que motivo la hazafia que aqui se representa? ,Por
quién lo sabes?
b) ¢Qué entiendes por un bosque virgen?
¢) ¢Por qué Manuel dice: “Alli mi Juana encontraria los dos primeros cada-
veres mads tristes de la guerra?”
¢Donde es “alli”? ;Quiénes son esos cadaveres? ;Por qué “mas tristes”?
¢Por qué “de la guerra®?
ch) En su “dialogo” con el bosque Juana emplea expresiones como estas:

Dios te hizo esteril.
Eres como Abelardo Acufa, que devora todo para crecer.
Lo que no da frutos no debiera existir.
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d)

g)
h)

Si yo debo hacer expiacion que la haga yo.
¢Qué explicacidn darias para cada una de ellas? Presta atencion a los
vocablos destacados.
Interpreta las siguientes palabras de Juana:

Derramé sangre para echar mis hijos a la tierra... y derramé sangre
para echar mis hijos dentro de la tierra.

¢Quiénes serdn los duenios de ésta tierra?... {Ustedes, asesinos?... 0
nosotros?...

Si tuvieras que seleccionar los tres vocablos que, a tu juicio, expresan
con mayor exactitud y precision el estado de animo en que se encuentra
Juana en ese momento, {cudles escogerias?

Describe, en breves palabras, 1o que ocurre en esta escena.
6Qué impresion te ha causado la escena, (Por qué?

¢Qué otros rasgos o cualidades pudieras agregar a la caracterizacion de
Juana Azurduy que redactaste en el ejercicio 3 inciso k) del acto pri-
mero?

Acto Tercero

Para realizar estas actividades deberas conocer el acto completo:

a)
b)

c)

Mediante la caracterizacion del puma, Juana realiza determinadas aso-
ciaciones: ¢cuales son?

Nuevamente, al inicio de este acto, se encuentran Juana y Acuiia. ;Qué
quiere ahora este ultimo?

Acuna quiere saber si tendra que rendir cuentas. {Qué quiere decir con
esto? (Le preocupa a Acuia rendir cuentas?, épor qué?

ch) La conversacion entre Acufia y Juana termina con estas palabras de

Acuna: “He viajado inttilmente.” {Por qué este personaje se expresa
asi?

8. De acuerdo con el fragmento que aparece en la seccion INFORMATE Y
APRENDE, responde:

C
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a)
b)
)
h)
d)

e)

¢Qué impresidn te causoé la despedida de Manuel y Juana?
¢De qué se queja Juana en su mondlogo?

En sus reflexiones acerca de la unidad, Juana emplea argumentos de
mucha fuerza. Expon uno de ellos.

Relee el didlogo entre Villegas, Acuiia y el alférez. Segin tu criterio,
«con qué objetivo lo incluyo el autor?

Relee en voz alta las palabras que pronuncia Juana cuando llega hasta
los hombres de pueblo que dormitan. {Por qué se expresa asi?

Esos hombres, ireconocieron inmediatamente a Juana Azurduy? ¢Qué
expresiones de ellos te sirven para demostrar que laadmiran y respetan?
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10.

1.
12.

f) Ahora nuevamente dialogan Acuiia, Villegas y el alférez. Resume el
contenido de esa conversacion.

g) ¢Qué sentido le ves a la historia que introduce Villegas, en relaciéon con
una monja?

h) De acuerdo con lo que ya conoces de Acuiia, Villegas y el alférez, carac-
teriza a esos personajes.

i) Endeterminado momento, Villegas le dice al alférez: “...en esa reunion
con dofia Juana, necesitamos algo mas que un alférez.” ¢Por qué lo
dice?

j) Cuando Villegas afirma que a Juana la han nombrado “simbolicamente”
teniente coronel, équé responde Juana? {Por qué?

k) En el didlogo que sostienen Villegas y Juana se advierte claramente qué
quiere uno y qué, la otra. Establece estas diferencias, por escrito.

1) ¢Qué quiere dar a entender Juana cuando se acerca al alférez —ahora
capitan?

1) ¢éQué responde Juana a estas palabras de Villegas: “organizar un
gobierno, no es tan facil como tomar un fusil”?

m) Enun momento de la discusidn, Juana resume con claridad, en unaora-
cion, las intenciones de Villegas. Localiza esa oracion.

n) Ante las “inquietudes juridicas” de Villegas, Juana reacciona con razo-
namientos muy ldgicos: icudles son?

n) Explica las diferencias entre la “conciliacion” de Villegas y la de Juana.

0) “Hacer es la mejor manera de decir”, ha expresado nuestro Apdstol José
Marti. (En qué momento del didlogo entre Juana y Acufia podria
emplearse una expresion como esa?

p) ¢Qué decision toma Villegas? De acuerdo con las caracteristicas de este
personaje, te parece logica esa decision?; {por qué?

q) Relee en voz alta el ultimo monodlogo de Juana. {Como calificarias el
tono de sus palabras?

r) Enumera las injusticias a que hace referencia Juana.

s) 6Qué interpretacion das a las ultimas palabras de Indalecio?

. Las expresiones “botas embarradas”, “mancha en la pechera”, “manos sin

callos”, son muy utilizadas por Juana en toda la obra para caracterizar a
otros personajes. Explica qué significan cuando las aplica a alguien. Ejem-
plifica tu respuesta.

¢Qué hechos de nuestra historia americana hay que conocer para entender
bien la obra teatral Santa Juana de América? Enuméralos por escrito.

¢Qué conflicto se manifiesta en esta obra? {Se soluciona?, ;como lo sabes?

Santa Juana de América, en su conjunto, ofrece un mensaje evidente, ¢cual
es? Redactalo.
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13.

14.

15.

16.

17.

Selecciona —junto con tus compafieros— algunas de las escenas de Santa
Juana de Ameérica. Realiza, con la ayuda de tu profesor, una lectura dramati-
zada.

Basandote en la obra estudiada, elabora una ficha bibliografica y otra de
contenido.

Piensa en todo lo que te ha sugerido la lectura de Santa Juana de Ameérica.
Partiendo de esas ideas, elabora una composicidon que responda a un titulo
lo mas sugerente posible.

En tu localidad seguramente hay personas que de una u otra forma estan (o
han estado) vinculadas al arte de escribir. Acerca de esto puedes informarte
en la Casa de la Cultura y, por supuesto, con tu profesor.

Junto con tus companeros, selecciona a una de ellas y ia entrevistarla! Pre-
viamente, {¢qué deberdn preparar? Claro: una buena guia para esa entre-
vista. Todo lo que has aprendido en este curso te servira para ello.

Después de leer con cuidado estas oraciones, determina si cada una es
simple o compuesta.

¢Ya los compaiieros entrevistaron al dramaturgo?

iCuantas personas reunidas!

Causa admiracién la civilizacién precolombina; amerita un estudio
muy serio.

Esta obra es interesantisima.

iAdelante!

Es un bello lenguaje la musica.

En el acto de premiacién del concurso, entregaron los premios a los
mejores equipos.

Aceptaron todos los compaifieros el fraternal reto emulativo.

iGanaremos la emulacion!

Un buen libro tiende siemipre su mano al avido lector.

Tu prefieres las novelas de amor; yo, las de ciencia ficcion.

¢Prefieres la pelota o te divierte mas el baloncesto?

¢Te gustan las peliculas de misterio?

Romeo y Julieta es una hermosa tragedia de amor.

El escritor nos. hablé de su obra.

Ve y preguntale.

Le hicimos varias preguntas.

Nos las respondié amablemente.

¢Lo conocias ya?

En la biblioteca la profesora entregd los libros a los alumnos.

Realizaron una labor meritoria; cumplieron con su deber.

iQué alegria!
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18.

19.

Regresen temprano.
Investigd con ahinco y obtuvo excelentes resultados.
No olvido los libros ni llego tarde a la actividad.
Consultaremos varios libros y después haremos el trabajo.
Los carnavales de Santiago de Cuba son famosos en todo el pais; gran-
des y pequenos disfrutan por igual de sus alegres bailes.
iQué bonito!
Alejo Carpentier, el gran escritor cubano, recibid innumerables recono-
cimientos por su obra literaria.
Los mejores libros estan en la biblioteca.
Esperamos que el curso les haya gustado.
Los jévenes escuchaban con atencidn; ninguno interrumpia.
Generalmente asiste a las actividades culturales de su escuela.
Escribié una obra muy original; fue largamente ovacionado por eso.
Trajo los sellos que le pedi.
iLlegaron las vacaciones!
Ya conociamos algo del tema; realmente siempre estuvimos interesa-
dos en él.
Indicale el camino.
Seguramente estudiards con mucho interés la literatura cubana en el
préximo curso.
iExitos!
Relee las oraciones del ejercicio anterior y copia las simples.
a) Clasifica cada una de esas oraciones de acuerdo con la actitud del
hablante.
b) Determina si cada oracidon es unimembre o bimembre.
¢) Realiza el analisis sintactico de cada oracion bimembre. Para ello, deter-
mina:
sujeto;
predicado;
nucleo del sujeto (si esta expreso);
nucleo del predicado;
cOmo se establece la concordancia entre sujeto y verbo;
complementos verbales y su clasificacion.
Las siguientes expresiones son todas de José Marti. Clasifica cada oracidn
en simple o compuesta.
a) San Martin peled muy bien en la batalla de Bailén, y lo hicieron teniente
coronel.
b) Del pueblo y de la vida vienen las palabras que perduran.
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¢) Un grano de poesia sazona un siglo.
ch) El lujo pudre.

d) Las lagrimas de Homero son de oro; copas de palma, pobladas de coli-
bries, son las estrofas indias.

e) Grande es la palabra cuando cabalga en la razdn.

20. Lee y copia el siguiente texto de Marti:

21.

22.

Comarca sin arboles, es pobre. Ciudad sin arboles, es malsana. Terreno
sin arboles, llama poca lluvia y da frutos violentos.

a) :Qué quiere decir malsana? {Con qué otra palabra o expresion podria
sustituirse?

b) Separa mediante barras las oraciones completas. Indica cuéles son sim-
ples y cudles, compuestas.

Copia el siguiente texto de José Marti. En é1 se hace referencia a Simén
Bolivar.

Gano batallas sublimes con soldados descalzos y medio desnudos.
Todo se estremecia y se llenaba de luz a su alrededor. Los generales pelea-
ban a su lado con valor sobrenatural. Era un ejército de jovenes. Jamas se
peled tanto, ni se peled mejor, en el mundo por la libertad.

“Tres héroes”. LA EDAD DE ORO

a) En estas palabras se evidencia un sentimiento de Marti hacia Bolivar.
¢Cuadl es?

b) Separa mediante barras las oraciones completas. Indica cudles son sim-
ples y cudles, compuestas.

Lee y copia el siguiente texto en el que se describe la entrada de Maximo
Gomez a La Habana.

Flamean las banderas cubanas, llueven las flores, resplandecen los
arcos de triunfo, amenazan hundirse balcones, azoteas y tejados. Los vito-
res resuenan por toda la ciudad. Los hombres se atropellan para estrecharle
la mano. Las mujeres lo diademan de besos.

Raiul Roa. AVENTURAS, VENTURAS Y DESVENTURAS DE UN MAMB{

a) Sustituye por un sinénimo — acorde con el texto— cada una de las
siguientes palabras: flamean, vitores, diademan.

b) Separa mediante barras las oraciones completas.
¢) Indica cudles de esas oraciones son simples y cudles, compuestas.

ch) En el caso de las oraciones compuestas, distingue las oraciones gramati-
cales.

d) Realiza el andlisis sintactico de la ltima oracioén simple.
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Demuestra 1o que sabes

En la historia de nuestra América se destacan los nombores de muchas muje-
res. A continuacion aparecen algunos de ellos. Por escrito: identifica el pais y la
época; ademas, explica muy resumidamente por qué sobresalié cada una:

Marta Abreu Mariana Grajales
Clodomira Acosta Manuela Sienz
Juana de Asbaje Policarpa Salavarrieta
Micaela Bastida Celia Sanchez

Ana Betancourt Amalia Simoni
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Datos de los autores

MIRTA AGUIRRE. (Cuba, 1912-1980.) Desde muy joven se incorporé a las
luchas revolucionarias de nuestro pueblo en su condiciéon de militante
comunista desde 1932, postura que mantuvo hasta su muerte.

Su obra literaria es de mucho valor. En el periodismo, una de sus armas de
combate, publicé diversos articulos y ensayos de arte y literatura,
incluyendo sus reconocidas criticas de cine.

Recibio el titulo de Profesora de Mérito de la Universidad de La Habana.
Algunos de sus poemas dedicados a los nifios, para los que creé con particu-
lar dedicacion, fueron recogidos en Juegos y otros poemas.

Sus estudios de Cervantes, Sor Juana y Nicolas Guillén, entre otros, han
recibido el reconocimiento internacional.

GUSTAVO ADOLFO BECQUER. (Espaiia, 1836-1870.) Innumerables generacio-
nes de paises de habla hispana lo han reconocido como el poeta del amor,
tema fundamental de su obra, escrita con una gran sencillez y sinceridad.
Es, sin dudas, no solo uno de los poetas espafoles mds importantes, sino
también uno de los mas profundos y queridos.

Su obra esta recogida en Rimas y leyendas y Cartas desde mi celda.

Mario BENEDETTI. (Uruguay, 1920 ) En tu libro Cantar al amor leiste algunas
de sus poesias. También conociste de su actividad en Casa de las Américas
y de su identificacion con nuestra forma de pensar.
Por su fructifera labor literaria, es considerado uno de los escritores actuales
mads importantes de la América Latina. Entre sus obras figuran: Montevidea-
nos (cuentos); Inventario (poesias); Gracias por el fuego (novela).
En 1989 el Consejo de Estado de Cuba le otorgé la Orden “Haydée Santa-
maria”.

OMAR CABEZAS. (Nicaragua, 1950.) El Premio Casa de las Américas que en
1983 recibiera en el género testimonio, inaugura y consagra como escritor a
este joven Comandante del Frente Sandinista de Liberaciéon Nacional
(FSLN), aunque él confiesa haber escrito algunos “poemitas” antes.

La forma de narrar de Omar Cabezas —ha dicho un poeta— es la forma de
narrar del pueblo nicaragiiense.

La montana es algo mds que una inmensa estepa verde —de la que el autor ha
prometido escribir la segunda parte— es, ademas de un documento de gran-
valor para los revolucionarios latinoamericanos, una de las obras mas logra-
das de este género en la actual literatura de' América.
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GUILLEN DE CASTRO. (Espaiia, 1569-1631.) Destacado poeta y autor de obras
dramaticas. El fragmento que leiste en este texto pertenece a su obra Las
mocedades del Cid, considerada “una interpretacion genial de un héroe
medieval a través de los romances”

En Guillén de Castro tiene nuestra lengua a uno de sus mds destacados
creadores teatrales.

MIGUEL DE CERVANTES Y SAAVEDRA. (Espafia, 1547-1616.) Es la figura
maxima de la literatura espafiola y uno de los escritores mas importantes de
todos los tiempos.

Por su participaciéon como militar en la famosa batalla de Lepanto, donde
fue herido, gan6 el sobrenombre de E/ manco de Lepanto.

Aunque escribi6 valiosas obras como las Novelas Ejemplares, Viaje del Par-
nasoy Los trabajos de Persiles y Segismiunda, su fama mayor la debe a E! inge-
nioso hidalgo Don Quijote de la Mancha.

La influencia que ejercio esta novela en el desarrollo del idioma espaiiol ha
hecho que se le conozca como el padre de nuestra lenguay se dedique el dia
de su muerte —23 de abril— a conmnemorarla.

En Preuniversitario podrds conocer mas acerca de su figura y su obra y
podras valorar por qué uno de los premios literarios mds importantes, otor-
gado por Espaiia, lleva su nombre.

JuLio CORTAZAR. (Argentina, 1914-1984.) Sus nbvelas y cuentos revelan a un

escritor de imaginacion fabulosa y de un lenguaje de gran riqueza.
Lainterpretacion que se deriva de la lectura de sus relatos suele ser multiple
e inagotable; en ellos es comun encontrar lo insdlito, el suspenso, la sor-
presa, lo real y lo fantastico, como pudiste apreciar en “La puerta conde-
nada”.
Su cuentistica lo ha llevado a ser considerado como uno de los m4s notables
del género en nuestro idioma. Uno de sus cuentos, “Reunion”, basado en el
episodio que vivieron durante varios dias los expedicionarios del Granma
luego del desembarco en Las Coloradas, es todo un gesto de simpatia y
admiracion hacia la Revolucion Cubana.

SoRr JuaNAa INEs DE LA CrRuz. (México, 1651-1695.) Su verdadero nombre fue
Juana de Asbaje, el que troco por Sor Juana al tomar los habitos religiosos.
Esta décima musa 'y Fénix de México, como le han nombrado, fue una nifia
prodigio que a los tres aifios sabia leer, a los ocho componia versos y conocia
de musicay alos quince deslumbraba a todos por su cultura, resultado de su
gran interés por aprender y de los esfuerzos personales que en ese sentido
hacia.

Consuejemplo demostro en el siglo XVII que la mujer tenia las mismas posi-
bilidades intelectuales del hombre, lo cual le cre6 innumerables enemigos
en una época en que la sabiduria era privilegio de los hombres.

Su obra, bastante extensa, incluye diversos géneros en los que mostro ser
una de las voces mas importantes de su época en lengua espaiiola.
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Un estudio sobre su obra y su vida: Del encausto a la sangre: Sor Juana Inés
de la Cruz, escrito por Mirta Aguirre es uno de los libros mas completos que
sobre Sor Juana se hayan escrito.

RUBEN DARIfo0. (Nicaragua, 1867-1916.) éQuién es este importante escritor que
va a tener una gran cantidad de seguidores en América y en Espafa?, ieste
gran admirador de la obra de José Marti a quien consideraba su maestro?
Félix Rubén Garcia Sarmiento, su nombre verdadero, el Poeta Nacional
nicaragiiense, cred una obra que lo coloca en los mas altos sitiales de la len-
gua espaiiola de todos los tiempos.

Dario fue ante todo un gran innovador. En su poesia musical, fresca, la len-
gua espaifiola se nos presenta como un instrumento perfecto, de grandes
posibilidades, capaz de expresar los tonos mas insospechados. Modificé,
para enriquecerlas, las estrofas, la rima, la métrica, los recursos expresivos
en general. Abrid al universo las puertas del idioma para que en €l entrara el
mundo.

Entre sus obras mas conocidas figuran Azul, Prosas profanas, Cantos devida
y esperanza y Los raros.

ELISEO DIEGO. (Cuba, 1920.) Uno de nuestros mas valiosos poetas actuales,
querido y admirado por los jovenes, ha escrito y divulgado literatura para
nifios y ha participado en la elaboracion de textos para la educacion prima-
ria.

En 1986 le fue otorgado el Premio Nacional de Literatura, la m4s alta distin-
ciéon que da el Estado cubano a sus escritores.

Obras como En las oscuras manos del olvido, El oscuro esplendor, Muestrario
del mundo o libro de las maravillas de Boloria, Nombrar las cosas y Sonar des-
pierto prestigian 1la literatura cubana de todos los tiempos.

Josk DE ESPRONCEDA. (Espaiia, 1808-1842.) Uno de los mds populares poetas

espafoles de su tiempo. Recibid la admiracion y la gratitud de los hombres
de su época, que veian en él al gran creador de poesia de amor, todas senti-
miento, y al gran cantor de la libertad.
Poemas como “Canto a Teresa”, “Himno al sol”, “El canto del cosaco” o la
mas famosa: “La cancidn del pirata”, ain son recordadas con admiracion y
carifio y, con ellas, a aquel autor de vida apasionada y rebelde, facil en el
verso, sincero en el decir, que representa una de las voces mads altas de su
época en la literatura espaiiola.

ROBERTO FERNANDEZ RETAMAR. (Cuba, 1930.) Poeta, ensayista, gran estu-
dioso de la obra martiana, Roberto Ferndndez Retamar se destaca como
escritor desde sus afios de estudiante universitario en que obtiene el Pre-
mio Nacional de poesia con su libro Patrias.

Ha ejercido la docencia en Cubay en paises extranjeros, donde también rea-
lizé estudios.

Ha desempeiiado diversas funciones en la UNEAC; en el Centro de Estu-
dios Martianos, del cual fue fundador, y en la Casa de las Américas, en la
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que ademads de dirigir la revista Casa ha ocupado la maxima responsabili-
dad. El Estado cubano le ha conferido diversas ordenes y distinciones.
Entre sus obras se destacan Vuelta de la antigua esperanza, Si a la Revolu-
cion, Con las mismas manos, entre otras.

RAUL FERRER. (Cuba, 1915.) Su poesia, recogida en Viajero sin retorno, obra de
gran raiz popular, estd intimamente relacionada con su vida de educador de
larga trayectoria revolucionaria.

En su rica vida docente, ademds de desempeiiarse durante 30 afios como
maestro en escuelas primarias, ha ocupado diversas responsabilidades entre
las que se destaca la vicecoordinacion nacional de la Campaiia de Alfabeti-
zacion en 1961 y la coordinacion de la Campaiia por la lectura.

Poesias como “La nifia mala”, de gran popularidad, o sus décimas —estrofa
que mucho ha cultivado—, son muestras importantes de su obra.

FEDERICO GARCiA LORCA. (Espaiia 1898-1936.) Las obras de Lorca, poesia y
teatro, son una de las mads significativas de todos los tiempos. Constante-
mente son editadas en diversas partes del mundo y puestas en escena o lle-
vadas al cine. En ellas laten con gran fuerza las pasiones humanas y en espe-
cial las de la mujer espafiola que el autor ha universalizado con su arte. Per-
sonajes como Doiia Rosita la soltera, Yerma, Bernarda Alba y sus hijas
siempre son actuales, modernas.

Sus libros de poesia: Romancero Gitano, Poemas del cante jondo, gozan de
igual aceptacion y prestigio.

Como conociste en séptimo grado, Lorca estuvo en Cuba, donde conocid y
simpatizé con muchos de nuestros escritores.

En sus escritos, de singular atractivo, tendras siempre una fuente de dis-
frute y saber.

GABRIEL GARCIA MARQUEZ. (Colombia, 1928.) Este importante narrador lati-
noamericano y universal, resulta para los cubanos una figura muy apre-
ciada.

En 1982 se convirtié en el cuarto escritor laureado con el Premio Nobel en
Latinoamérica.

Suamistad con nuestra patria fue reconocida por el Estado cubano al confe-
rirle la Orden “Félix Varela”.

Su novela Cien afios de soledad (1967) de fama mundial, forma parte de las
obras que situaron a la literatura latinoamericana en centro del interés uni-
versal.

Ademas de su labor como periodista ha publicado, entre otras, las novelas
El otonio del patriarca, Cronica de una muerte anunciada, El amor en los tiem-
pos del colera y El general en su laberinto.

Ha escrito cuentos, testimonios e incursionado en el teatro y el cine. Como
presidente de la Fundacion del nuevo cine latinoamericano,ha realizado
una importante labor.
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NicoLAs GUILLEN. (Cuba, 1902-1989.) Nuestro Poeta Nacional. Como su vida
siempre estuvo ligada a la historia revolucionaria cubana, sufri6 persecucio-
nes, encierros y exilio. Su produccion poética, resumen del sentir popular
contra la injusticia, la discriminacion racial, el hambre y la penetracién nor-
teamericana, le sirvi6 de arma de lucha contra las dictaduras de turno. A
esta época, anterior a 1959, pertenecen los libros Motivos de son, Séngoro
consongo, El son entero, West Indies, Ltd...

El triunfo revolucionario fue un nuevo motivo para su creacion literaria; asi,
escribe: Tengo, El gran zoo y Prosa de prisa, entre otros, sin dejar de atender
las responsabilidades politicas que le asigna la Revolucién.

Su poesia, universalmente conocida y aamirada, se ha traducido a muchos
idiomas. El ritmo y la sonoridad que posee ha posibilitado que muchas de
ellas hayan sido musicalizadas por compositores cubanos y extranjeros. La
lectura de cualquiera de sus poemas, resulta siempre grata.

En reconocimiento a su labor en defensa de los humildes, le fue otorgado el
Premio Lenin de la Paz. Fue el primer escritor cubano que obtuvo en 1983
el Premio Nacional de Literatura.

HoMERo. (Grecia, siglo IX a.n.e.) No se sabe con exactitud la época en que
vivié, ni el lugar de su nacimiento; se le conoce como un anciano ciego que
vagaba de pueblo en pueblo recitando poemas. Se le atribuye la paternidad
de los dos admirables poemas nacionales de la antigua Grecia, patrimonio
de la literatura universal: la lliada y la Odisea, aunque lo niegan algunos
estudiosos. José Marti, al respecto, escribio en La Edad de Oro: (...) “Ni es
tan facil que un mismo pueblo tenga muchos poetas que compongan los
versos con tanto sentido y miisica como los de la Iliada, sin palabras que fal-
ten o sobren (...) donde parece que es un padre el que habla.”

FAYAD JaMis. (Cuba, 1930-1988.) Este poeta, primero galardonado con el Pre-
mio Casa de las Américas (1962) con su libro Por esta libertad, se destaco
ademads como pintor.

Reconocido como uno de los mas importantes de nuestros creadores en la
actualidad, su obra expresa, con sencillez y originalidad, los mas diversos
temas, entre los que se destaca nuestra realidad revolucionaria.

Muchas de sus obras han sido traducidas a mas de quince idiomas por lo que
goza de gran reconocimiento internacional.

Entre su produccion mas destacada se encuentran Los pdrpados y el polvo
(1954), Los puentes (1962), Abri la verja de hierro (1973) y La pedrada (1981).

ANDRES LIZARRAGA. (Argentina, 1919.) En este autor encontrards a un repre-
sentante de una corriente renovadora del teatro argentino y a uno de los ini-
ciadores de la busqueda de un teatro latinoamericano que refleje la verdad
de los hechos ocurridos durante la formacion o el nacimiento de nuestros
pueblos y su desarrollo politico-social. Tal es el caso de la obra teatral San-
ta Juana de América,con la cual obtuvo el Premio Casa de las Américas en el

primer concurso de esta prestigiosa institucion, en 1960.
¢Quiere Ud. comprar un pueblo? es otra de sus més conocidas obras teatrales.
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ANTONIO MACHADO. (Espaiia, 1875-1939.) De Machado, uno de los poetas
cumbres de la lirica espafiola, ya has leido algunos poemas.
Este poeta, amante de su pueblo con el que compartid sus luchas y sufri-
mientos, no vacil6é en ponerse a su lado durante la guerra revolucionaria.
Asi, 1o vemos expresar sus sentimientos en “El crimen fue en Granada”,
ante el asesinato de Federico Garcia Lorca; o en “A Lister”:

Si mi pluma valiera tu pistola
de capitan, contento moriria.

En “Proverbios y cantares”, que ha sido musicalizado (al igual que “Retrato”
y “La saeta”), nos trasmite su fe y optimismo en el hombre: ...caminante,
no hay camino,/ se hace camino al andar”.

Murid, pobre y enfermo, en un pueblecito del sur de Francia, adonde tuvo
que emigrar durante la citada guerra.

Jost MARTI. (Cuba, 1853-1895.) Nuestro Héroe Nacional y mas importante
escritor. A los dieciséis afios escribe sus primeros articulos politicos y sus
primeros poemas en El diablo cojuelo 'y La Patria Libre, dos periédicos estu-
diantiles.

En medio de su extraordinaria actividad politica y vinculada estrechamente
a ella, Marti fue escribiendo su obra literaria, no menos importante que su
labor organizativa: articulos periodisticos, discursos, cartas, criticas de arte,
poesias, etc., que alcanzan uno de los momentos mas altos de la lengua
lespafiola.

Revoluciono la poesia y la prosa y tuvo innumerables seguidores.

En 1977 fue creado en nuestro pais el Centro de Estudios Martianos, institu-
cidn que tiene la responsabilidad, entre otras, de auspiciar el estudio de la
vida, la obra y el pensamiento de nuestro Apostol.

Su obra es estudiada por instituciones de numerosos paises y ha sido tradu-
cida y publicada en diversas ocasiones.

RUBEN MARTINEZ VILLENA. (Cuba, 1899-1934.) De este infatigable luchador,
militante, poeta, prosista y uno de los talentos mas relevantes de su
momento, conociste en séptimo grado su poema “El rescate de Sanguily”.
A pesar de su delicada salud, dedicé todas sus fuerzas a la causa revolucio-
naria del pueblo. En estas palabras encontraras su profundo y convincente
espiritu de lucha: “Yo sé que no tengo cura y quiero darle mis ultimas ener-
gias a la clase obrera y al Partido Comunista.” Consecuente con sus ideas y
ya cercana su muerte, dirige la huelga que derrocara al tirano Machado
en 1933,

Sus obras fueron recogidas después de su muerte en el libro La pupila
insomne.

JUAN CRISTOBAL NAPOLES FAJARDO, El Cucalambé. (Cuba, 1829-1861.) Poeta.
Sus obras alcanzaron gran popularidad, porque logré expresar en décimas
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—laforma poéticamadsusada por los campesinos—, el paisaje, las costumbres,
los sentimientos y la vida misma de nuestros campos.

Su libro de poesias, Rumores del Hormigo, fue publicado en 1856.
Escribid, ademas, satiras, letrillas, fibulas, sonetos, epistolas y una obra tea-
tral apenas difundida.

PABLO NERUDA. (Chile, 1904-1973.) “Puedo escribir los versos mas tristes esta
noche.”
Asi comienza este autor su conocido “Poema 20” (lo leiste en Cantar al
amor), incluido en su libro Veinte poemas de amor y una cancion desespe-
rada, con el cual alcanzara la fama este grande de la poesia en Hispanoamé-
rica, Neftali Reyes, conocido por el seudénimo de Pablo Neruda.
Merecedor, en 1971, del Premio Nobel —una de las distinciones mas impor-
tantes en el campo de las letras y las ciencias en el mundo—, su poesia es
reflejo de sus ideas revolucionarias, del amor a su patria y a la tierra toda de
nuestra América. Asi, en Esparia en el corazon, Canto general de Chiley Can-
cion de gesta, encontraras muestras de ello. Este tltimo poemario esta inspi-
rado en el triunfo de la Revolucién Cubana.
Muere en 1973, después de que el golpe fascista de septiembre sumiera al
pueblo chileno en el luto y el terror.

JesUs ORTA Ruiz. (Cuba, 1922.) Poeta de genuina raiz popular, muy conocido
por el seudénimo que mas ha empleado: E/ indio Nabori. Es uno de los mas
persistentes cultivadores de la décima en nuestro pais.

Parejamente a su labor poética ha ejercido el periodismo y la investigacion
literaria e historica. Ha recibido diversos reconocimientos y premios.

De él dijo Roberto Fernandez Retamar: “El indio Nabori ocupa por derecho
propio un lugar destacado en la cultura revolucionaria de Cuba.”

Horacio QuiroGA. (Rio de la Plata, 1878-1937.) iRecueirdas el cuento
“Caceria de la vibora de cascabel”? También recordards que este escritor
americano es una de las figuras mds-interesantes de la primera mitad del
siglo xx en Américay se le valora como a uno de los maestros del cuento en
todas las épocas.

Su vida en la selva americana le proporcion6 elementos reales y de gran
interés para sus relatos.

Quiroga traduce la vida de la selva, el drama del hombre en las circunstan-
cias mas dificiles, de forma tal, que el lector no puede permanecer pasivo
ante la lectura de su obra.

Publico entre otras obras: Cuentos de la selva, Cartas desde la selvay Ana-
conda y otras narraciones.

HAYDEE SANTAMAR(A. (Cuba, 1923-1980.) Esta destacada luchadora ocupa un
lugar sobresaliente en la historia de la Revolucién Cubana: prisionera por el
asalto al Cuartel Moncada, resistio con insuperable entereza una de las
pruebas més duras cuando los esbirros le mostraron los restos sangrientos
de su hermano asesinado; trabajé infatigablemente en la primera edicion y
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distribucion de La historia me absolverd; participé en la organizacion del
alzamiento del 30 de noviembre en Santiago de Cuba y como guerrillera en
la Sierra Maestra.

A partir del 1° de enero de 1959 nuevas tareas le aguardan; entre ellas, la
creacion y direccion —durante veinte afios— de la Casa de las Américas,
prestigiosa institucion continental creada por la Revolucion.

Su testimonio, del cual puedes leer un fragmento en este libro de texto, bajo
el titulo Haydée habla del Moncada, es una muestra de su sensibilidad, de la
sencillez y del caracter de esta heroica y ejemplar mujer. Su lectura integra
te serd muy util.

Jost SANTOS CHOCANO. (Per, 1875-1934.) Gran poeta de América, en su obra
se vislumbra una fuerte voluntad de incorporar a la literatura lo americano.
Son sus temas favoritos los conquistadores, el paisaje y los indigenas con
sus valientes acciones, a quienes el poeta exalta en toda su grandeza.
Santos Chocano recorrié toda la América y fue amigo de Rubén Dario. En
su obra tiene nuestro continente-a una de sus mas poderosas voces.

PABLO DE LA TORRIENTE BRAU. (Cuba, 1901-1936.) No nacié en Cuba sino en
Puerto Rico; pero desde muy pequeiio vino para acd y no muere aqui sino
en Espafia. Ahora bien, 1o que mads interesa es saber qué hizo.

Desde muy joven se une a la lucha revolucionaria, junto a figuras como
Mella y Villena, para derrocar a la dictadura de Machado. Escribe Realengo
18, La isla de los 500 asesinatos, 105 dias preso y Presidio Modelo.

En 1936, cuando el pueblo espaiiol fue agredido por los fascistas, decide par-
ticipar en la lucha. En tierra espaiiola encuentra la muerte.

El concurso literario de la UNEAC otorga el Premio Pablo de la Torriente
Brau en el género testimonio, como reconocimiento a los grandes valores
de la obra de este escritor.

GABRIEL DE LA CONCEPCION VALDES, Pldcido. (Cuba, 1809-1844.) En tu libro
Cantar al amor, conociste a este poeta que desde su adolescencia trabajo
como tipografo y como peinetero para ayudar a su familia.

Aunque su obra lirica es muy irregular, se le considera entre los mas desta-
cados de la literatura cubana de su época.

Algunos de sus poemas mas conocidos son: “Plegaria a Dios” —escrito antes
de ser fusilado—, “La flor del cafe”, “Los ojos de mi morena” y otras.

LoPE DE VEGA. (Espaiia, 1562-1635.) Una de las figuras cumbres del género
dramatico en la literatura universal. Fue el creador del teatro nacional espa-
nol.

Cervantes le llamo6 monstruo de la naturaleza por la cantidad de obras que
escribio en las que desfilan innumerables personajes inspirados en la reali-
dad espanola de su época. Fuenteovejuna, una de las mas conocidas, es un
ejemplo de buen teatro y de las ideas de su autor.

Cultivé casi todos los géneros y en ellos dejo su huella que sirvid de base a
gran parte de la literatura posterior y en especial, a la de Federico Garcia
Lorca.
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