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Consideraciones generales

Las orientaciones metodológicas que le ofrecemos a continua-
ción, tal como su título indica, tienen como propósito poner 

a disposición del docente sugerencias, recomendaciones y pro-
puestas acerca del tratamiento del contenido, la distribución 
de las horas clases y el uso de los medios de enseñanza para 
lograr el cumplimiento cabal y exitoso de los programas corres-
pondientes a la asignatura Español y Literatura en la Educación 
Secundaria Básica.

El presente documento contiene, en su primera parte, orienta-
ciones de carácter general que constituyen la base teórica indis-
pensable para la enseñanza de los componentes de la asignatura. 
En la segunda, se presentan las orientaciones metodológicas para 
cada una de las unidades, la bibliografía, recomendaciones espe-
cíficas sobre la posible dosificación del contenido y sugerencias 
metodológicas para los contenidos de las unidades.

Es importante que en el primer momento se analice cuidado-
samente el programa y los consejos metodológicos que se inclu-
yen con el propósito de satisfacer, en mayor o menor medida, las 
exigencias que en el orden de la didáctica garanticen una mejor 
eficiencia en la enseñanza- aprendizaje de la asignatura. 

Es esencial el estudio reflexivo y profundo de la bibliografía 
y de la metodología de la asignatura. Esta última enseña cómo 
distribuir y emplear correctamente el tiempo de la clase, factor 
imprescindible para el cumplimiento de los objetivos propuestos; 
cómo encontrar lo fundamental en el material de estudio; cómo 
planificar en forma racional las actividades del docente y de los 
educandos. 

¿A quién o quiénes debo enseñar?, ¿qué debo enseñar?, ¿para 
qué debo enseñar?, son preguntas a las que responde plenamen-
te el programa del grado. La primera pregunta halla respuesta en 
la caracterización de la asignatura, en la cual se explica cómo esta 
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contribuye a la formación de las nuevas generaciones. La segunda 
indaga por el contenido, es decir, las obras literarias, las habilida-
des, los conocimientos teóricos y prácticos presentes en el progra-
ma y que deben asimilar los educandos, y la tercera interrogante 
se relaciona directamente con los objetivos. 

No se puede olvidar que el objetivo de la asignatura Español 
y Literatura en el grado es profundizar en el desarrollo de las 
habilidades idiomáticas de los educandos, en el conocimiento y 
disfrute de la literatura y en el trabajo con los diversos textos li-
terarios, con énfasis en los de los autores contemporáneos, para 
lograr la formación de comunicadores competentes de manera 
oral y escrita.  
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Concepción didáctica 
de la asignatura en el grado

La concepción actual de la asignatura Español y Literatura en oc-
tavo grado requiere de todo docente un esfuerzo por encontrar 

formas creadoras de organizar sus clases, teniendo en cuenta los 
principios científicos y metodológicos de la enseñanza de la lengua 
y la literatura, así como las posibilidades que brindan las institucio-
nes existentes en el contexto comunitario y las condiciones concre-
tas de cada aula.

Para ello, es imprescindible el estudio consciente de los mate-
riales docentes: el programa, el libro de texto, las obras literarias 
complementarias, los medios audiovisuales y estas orientaciones 
metodológicas. 

En esta concepción se vinculan estrechamente la lectura, la co-
municación oral, la comunicación escrita, la gramática, el léxico 
o vocabulario y la normativa (la ortografía en particular). Este 
carácter integrador favorece ampliamente el desarrollo de las ha-
bilidades idiomáticas y, fundamentalmente, la producción verbal 
a partir del enfoque cognitivo, comunicativo y sociocultural de la 
lengua para el logro de una adecuada competencia comunicativa 
en los educandos de Secundaria Básica.

El aporte fundamental de la asignatura Español y Literatura en 
la formación de las nuevas generaciones consiste, esencialmente, 
en el desarrollo de la capacidad para la comunicación en forma 
oral y escrita, la contribución a formar y expresar el pensamiento, 
a disfrutar la belleza artística y el caudal de conocimientos que ha 
atesorado la humanidad gracias a la palabra. 

El programa de este grado, documento rector de obligatorio 
cumplimiento, establece los contenidos literarios y lingüísticos que 
los educandos deben asimilar, y las habilidades que es preciso de-
sarrollar. Sus objetivos explican lo que se espera lograr: contribuir 
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a la formación gradual de un lector inteligente que sea capaz de 
percibir, cada vez mejor, la riqueza de la obra literaria y favorecer el 
perfeccionamiento de las habilidades idiomáticas, especialmente 
las comunicativas.

La aplicación flexible y creadora de las recomendaciones ofre-
cidas permitirá realizar las adecuaciones pertinentes en corres-
pondencia con las particularidades de los educandos. Además, 
aunque la asignatura ha concebido desde los títulos de sus planes 
temáticos, la jerarquización de los contenidos de la lengua o de 
la literatura, ello no implica que, en el cuerpo de los contenidos, 
no queden abrazados en cada una de las unidades los aspectos 
lingüísticos y literarios.

ORIENTACIONES METODOLÓGICAS 
DE CARÁCER GENERAL

LECTURA DE OBRAS LITERARIAS

La lectura de los diferentes textos deberá ser orientada con 
anticipación para lograr que sean analizadas con la profundidad 
requerida. Esto también garantizará que los educandos puedan 
descubrir los aspectos de la obra que les resultan de mayor inte-
rés, como las características de los personajes, los problemas abor-
dados, la intensidad de las acciones, los hechos emocionantes, los 
diversos conocimientos sobre otros pueblos y culturas.

La lectura de las obras extensas se orientará con suficiente 
tiempo y promoverá el acercamiento a la obra literaria a partir 
de la utilización de técnicas de promoción de lectura, con el apo-
yo de la bibliotecaria de la institución educativa. Cada uno de 
los docentes debe preguntarse si son efectivos los procedimien-
tos que utilizó para motivar a los educandos hacia la lectura de 
las obras literarias por sí solos y con anterioridad al análisis. De 
no ser posible lograrlo, deben tomarse en cuenta las siguientes 
consideraciones:

•	 ¿Cómo lograr un ambiente propicio para la lectura en el aula, 
en la casa, en la biblioteca, en el parque?
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•	  ¿Cómo estimular y acelerar el desarrollo de los hábitos e inte-
reses de los educandos por la lectura?

•	 ¿Cómo hacer un uso óptimo de la base material de estudio, 
buscar la colaboración efectiva de los organismos e institucio-
nes vinculadas con la lectura y apoyarse en la familia y otros 
factores que coadyuven a su éxito? 

En la motivación hacia la lectura de la obra la orientación ha-
cia sus objetivos no puede lograrse de una sola vez y requiere 
de un trabajo persistente y persuasivo, no solo por el especialis-
ta de la asignatura, sino por todo el colectivo pedagógico, con 
la colaboración de la familia, la comunidad y las organizaciones 
estudiantiles.

Toda lectura responde a determinadas necesidades y particu-
lares intenciones. Se lee para informarse, documentarse, opinar, 
entretenerse. Se lee por indicación de otros, por sugerencia o re-
comendación y también por iniciativa propia.1 

Hacemos uso de la lectura para obtener información, saber y 
conocer si el objetivo específico es:

•	 Aprender en las diferentes áreas del currículo.
•	 Ampliar los conocimientos sobre determinadas temáticas.
•	 Investigar, profundizar sobre un tema específico.
•	 Conocer opiniones de otras personas.
•	 Seguir instrucciones establecidas

Hacemos uso de la lectura para opinar e interactuar si el obje-
tivo específico es:

•	 Aceptar o polemizar respecto a las opiniones de otros.
•	 Actuar y tomar decisiones sobre algo conocido.
•	 Dar respuesta a una necesidad instrumental, funcional, por 

ejemplo, revisar un escrito propio o ajeno.
•	 Responder determinadas actividades.
•	 Expresar una opinión más documentada.

1	Juan Ramón Montano Calcines y Ana María Abello Cruz: Renovando la 
enseñanza-aprendizaje de la Lengua Española y la Literatura, pp 66-67, 
Editorial Pueblo y Educación, La Habana, 2010.
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•	 Dar cuenta de que se ha comprendido.
•	 Trasmitir el contenido de un texto a un auditorio. 

Estas diferentes finalidades se superponen, se complementan 
y combinan en el proceso de lectura y comprensión. También es 
bueno subrayar que un mismo texto es capaz de responder a múl-
tiples necesidades, finalidades u objetivos, según la perspectiva y 
su funcionalidad y recepción. 

El proceso de enseñanza-aprendizaje de la lectura está susten-
tado en los principios siguientes:2

•	 Continuo. Es un proceso continuo y permanente, a partir de una 
temprana edad, es evolutivo y su progresión depende de su prác-
tica sistemática y sistémica en situaciones funcionales de lectu-
ra. Es un proceso que se da en todas las materias o asignaturas 
escolares.

•	 Teórico. La institución educativa debe ayudar al educando a 
comprender cuál es el proceso lector, en qué consiste y cuáles 
son sus características. El saber cómo se lee y se comprende 
es condición indispensable para poder mejorar la calidad del 
proceso.

•	 Práctico. Solo es posible avanzar en el proceso de lectura y 
comprensión ante situaciones funcionales de lectura. El que 
aprende a leer debe poder distinguir entre actos de lectura 
cuya finalidad es comprender y servirse de un texto y ejercicios 
de entrenamiento cuya finalidad es ayudar a dominar una téc-
nica o desarrollar una actividad metalectora.

•	 Extensivo e intensivo. Debe abarcar todos los tipos de textos, 
de escritos, todas las estrategias y debe entrenarse en todas las 
áreas y asignaturas del currículo.

La enseñanza del análisis de los textos literarios conduce al 
perfeccionamiento de las habilidades de lectura y comprensión, 
al desarrollo de las capacidades expresivas y al enriquecimiento 

2	Juan Ramón Montano Calcines y Ana María Abello Cruz: Renovando la 
enseñanza-aprendizaje de la Lengua Española y la Literatura, pp 77-78, 
Editorial Pueblo y Educación, La Habana, 2010.
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del léxico, todo lo cual se produce en estrecha relación dialéctica 
y para la formación de ciudadanos reflexivos y críticos.

En Secundaria Básica no se trata solo de suministrar informa-
ción histórico-cultural amplia ni de conocer detalles interesantes 
de la vida de los autores cuyas obras se estudian; su objetivo es 
eminentemente educativo e informativo, pues al tiempo que ayu-
da a perfeccionar la comunicación oral y escrita de los educandos, 
su enseñanza debe favorecer la comprensión y el interés por la 
obra literaria en su carácter de manifestación de la conciencia social 
e individual, como reflejo artístico que en el decurso de la humani-
dad ha hecho el hombre de sí mismo, de la sociedad, la cultura y la 
naturaleza. 

La literatura, como cualquier otra manifestación artística trans-
mite conocimientos e información; pero su acción más concreta 
está referida a la esfera de los sentimientos: un fenómeno real, 
por ejemplo, narrado o descrito en una obra literaria, interesa más 
por el significado de la actitud asumida por el hombre ante ese 
fenómeno que por la información sobre el propio hecho. De ahí 
su importancia en la formación ética y estética de los educandos.

Para conducir el análisis lingüístico-literario que deben realizar 
los educandos según los objetivos del grado, el docente debe co-
nocer, además de los saberes propiamente lingüísticos, elementos 
de la teoría, la historia y la crítica literaria. No se trata de con-
vertirse en un teórico, en un crítico literario, pero sí de estar en 
condiciones de enseñar a los educandos a comprender y asimilar 
las obras literarias.

La lectura influye positivamente a formar educandos activos, 
curiosos, mejora la asimilación del contenido, enriquece nuestro 
léxico, estimula la imaginación y favorece el enriquecimiento per-
sonal constante, entre otras.

Formas y tipos de lecturas3

Las formas de la lectura son orales y silenciosas. La lectura 
oral tiene como propósito ejercitar la pronunciación adecuada, 

3	Angelina Roméu Escobar: Didáctica de la Lengua Española y la Literatura, 
tomo l, Editorial Pueblo y Educación, La Habana, 2013.
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de acuerdo con los signos de puntuación, la entonación, el ritmo 
que demande el texto que se lee. La lectura silenciosa está enca-
minada a la obtención de la información con un fin determinado; 
puede realizarse en la clase o fuera de esta.

Los tipos fundamentales de lectura son: 

•	 La lectura comentada: favorece la comprensión del texto de 
forma fragmentada.

•	 La lectura de consulta: propicia al estudiante profundizar so-
bre un tema en particular, de acuerdo con el objetivo que se 
trace, de modo que favorezca al desarrollo de conocimientos, 
hábitos y habilidades. Debe ser orientada con precisión apor-
tando datos concretos como: título del libro autor, dónde en-
contrarlo, objetivo.

•	 La lectura creadora: permite interiorizar el disfrute de la litera-
tura como una vivencia.

•	 La lectura artística o expresiva: se corresponde con la represen-
tación escénica. Favorece que el educando se identifique con el 
mensaje del texto que lee, con los personajes y es solo posible 
de realizar cuando se ha comprendido el texto cabalmente. 

•	 La lectura recreativa: no está centrada en el aprendizaje, sino 
en el disfrute de lo leído, como forma culta de emplear el tiem-
po libre. Ello no quiere decir que, al mismo tiempo, no se ad-
quieran conocimientos y no se realicen profundas reflexiones, 
pues toda lectura de calidad es en sí misma desarrolladora. 

•	 La lectura dramatizada: es una variante que despierta gran in-
terés en los educandos. El docente puede distribuir entre es-
tos los personajes de la obra para que se alternen diciendo 
los parlamentos, según el orden en que aparecen en determi-
nado texto. Es imprescindible, para tener éxito en esta tarea, 
preparar las condiciones con anterioridad. Realizar un trabajo 
de mesa previo a la puesta en escena de la obra dramática en 
cuestión.

La lectura dramatizada permite que el educando conozca sus 
capacidades y habilidades. Contribuye al perfeccionamiento del 
lenguaje, el fomento de hábitos sociales y hasta la pérdida del 
miedo escénico por parte de sus participantes.
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Su importancia reside en que refuerza la motivación y el en-
tusiasmo hacia la escuela, crea nuevos estímulos y prepara a los 
educandos para ser hombres y mujeres capaces de expresarse, 
dialogar, comunicarse, formar vínculos de amistad y enfrentarse a 
un mundo en constante cambio. 

Los temas de la mayoría de las clases de dramatización deben 
ser sobre las obras dramáticas estudiadas, pero también se pue-
den organizar clases en las que el educando dramatice sus propios 
textos, a partir de un tema dado. Puede ser: una fecha significati-
va de las efemérides del mes, el medio ambiente, el hábito de la 
lectura, y otros que sugiera el docente a partir de los objetivos de 
la unidad. Es importante tener en cuenta que los elementos bási-
cos para la dramatización son: el lenguaje verbal y el extraverbal, 
de ahí que se insista en la adecuada pronunciación, la entonación 
y el tono de voz, por una parte, y por la otra, en la postura y los 
movimientos del cuerpo. 

La lectura extraclase: contribuye a la formación de buenos lec-
tores, enriquece el estudio de las obras literarias, ofrece conoci-
mientos y estimula el interés por los libros.

En la unidad número tres del programa y en el capítulo tres del 
libro brindamos una propuesta para la lectura extraclase. Una vez 
seleccionada la actividad el docente explicará cómo la realizarán, 
las reglas organizativas y el modo en qué será evaluada.

Para ello se tendrán en cuenta los intereses de los educandos y 
se estimularán en este sentido. Pueden recomendarles para esta 
lectura títulos de recientes publicaciones de autores de la locali-
dad, premios de la UNEAC del territorio, entre otras.

La lectura extraclase en este grado, al igual que en los prece-
dentes, cuenta con horas asignadas para su orientación y com-
probación, lo que se explicita en la distribución que aparece en el 
programa. 

Para que el trabajo con esta lectura tenga éxito hay que los 
educandos lean previamente todo el texto. Lograr esto requiere, 
al principio, voluntad y esfuerzo, pero el docente, consciente de 
lo que la lectura significa en la formación del hombre culto que 
exige nuestra sociedad, no descansará en el logro de este objeti-
vo. Aun cuando algunos educandos en el aula no hayan leído la 
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obra, hay que dar la clase el día señalado para que observen su 
obligatoriedad y el docente debe ser ejemplo en la realización de 
las lecturas propuestas.

Etapas para la lectura extraclase

Etapa introductoria

Objetivos Acciones Resultados

Preparar al 

educando, 

motivarlo para 

realizar el aná-

lisis del libro 

leído.

Presentación de la obra pro-

puesta para la lectura extraclase

Lectura expresiva de un frag-

mento de la obra seleccionada

Dramatización

Visualización de documentales 

o fragmentos de películas

Observación de fotos, láminas, 

diapositivas relacionadas con 

la obra 

Coordinación de la fecha de 

comprobación

¿Qué nos dice el texto?

¿Qué conoces del autor 

y el contexto en que 

vive y escribe la obra?

Ejecución

Leer de forma 

independiente 

la obra seleccio-

nada.

Análisis del libro. Aspectos a 

tener en cuenta:

Título

Datos biográficos más signifi-

cativos del autor

Tema y argumento de la obra.

Ideas que la lectura ha sugeri-

do a los estudiantes.

Contextualización del contenido.

El análisis de este tipo 

de lectura realizada de 

forma independiente 

por el educando no 

puede ser igual que el 

que realiza en clases. 

Esta debe hacerse 

teniendo en cuenta 

la orientación, moti-

vación y habilidades 

desarrolladas en clases. 

Revisión
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Demostrar 

habilidades 

adquiridas que 

posibiliten la 

realización 

de diferentes 

técnicas como 

el panel, el 

debate, la dra-

matización y la 

lectura expre-

siva, así como 

diferentes 

actividades.

Actividades:

Panel o debate sobre el libro 

leído.

Dramatización parcial o total 

de la obra.

Lectura expresiva de frag-

mentos o de la totalidad de la 

obra, en correspondencia con 

su extensión.

Exposición de dibujos realiza-

dos por los estudiantes sobre 

la obra leída, explicación y 

comentario de los pasajes 

ilustrados.

Entrevista a personas califica-

das sobre el tema para respon-

der a preguntas elaboradas 

por los estudiantes

Informes orales y escritos sobre 

la obra leída.

Se debe preparar con 

antelación y precisar 

bien los aspectos para 

la realización con la 

calidad requerida de 

paneles y debates, ade-

más de la realización 

de un trabajo de mesa 

para las dramatizacio-

nes y restantes activi-

dades programadas.

COMPONENTES FUNCIONALES DE LA CLASE DE ESPAÑOL 
Y LITERATURA4

En la enseñanza de la lengua y la literatura en la escuela media 
se asume como enfoque didáctico el Enfoque Cognitivo, Comuni-
cativo y Sociocultural que tiene sustentos epistemológicos, teó-
ricos y metodológicos. Descansa en los postulados de la Escuela 
Histórico Cultural de Vigotsky, los aportes de la lingüística del tex-
to de Van Dijk y la didáctica desarrolladora de Silvestre, Zilvers-
tein y Castellanos. Este enfoque centra su atención en la relación 
discurso, cognición y sociedad y en los procesos de comprensión, 
análisis y construcción de significados en diferentes contextos, de-
nominados componentes funcionales.

4	Angelina Roméu Escobar: Didáctica de la Lengua Española y la Literatura, 
t. I, pp. 75, 76, Editorial Pueblo y Educación, La Habana, 2013.
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Se entiende por componentes funcionales los tres procesos esen-
ciales que los educandos deberán aprender a desarrollar, a fin de 
convertirse en comunicadores competentes: la comprensión, el aná-
lisis y la construcción de textos. Mediante el tratamiento de los com-
ponentes funcionales se les ofrece atención a las habilidades propias 
de la comunicación oral (audición y habla) y escrita (lectura y escritu-
ra). En resumen, son procesos cognitivos y metacognitivos, que reali-
zan los que intervienen en la comunicación en diferentes contextos. 

Entre los objetivos referidos a la comprensión, el análisis y la 
construcción se pudieran considerar los siguientes:

•	 Comprensión: extraer ideas, elaborar proposiciones, hacer re-
ferencias, aplicar, atribuir significados al texto, opinar, resumir, 
comentar, valorar, enjuiciar explorar, ejemplificar partiendo 
del texto, elaborar esquemas, etcétera. 

•	 Análisis: caracterizar; definir; clasificar; explicar la coherencia 
del texto; identificar medios de cohesión, unidades fonológi-
cas, léxicas, morfológicas, sintácticas y textuales; caracterizar el 
texto según el código, la forma elocutiva, la función y el estilo; 
definir las características de la textualidad. 

•	 Construcción: elaborar el plan de redacción; dialogar, narrar, 
describir, exponer, argumentar, conversar, debatir, redactar 
oraciones, párrafos y textos; redactar cartas, escribir cuentos, 
poemas, etcétera.

Para dirigir el proceso de lectura y comprensión, el docente 
podrá tener en cuenta los elementos siguientes:

1.	 Lectura del texto:

•	 La audición o lectura oral expresiva (con énfasis adecuado 
en las palabras clave y pronunciación correcta).

•	 Lectura silenciosa o expresiva (para precisar la captación del 
sentido global).

•	 Otras lecturas apropiadas (coral, dialogada, dramatizada, 
comentada).

2.	 Identificación de palabras cuyo significado desconocen y que 
pueden deducir, inicialmente por el contexto o con la utiliza-
ción el diccionario.
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•	 Contextualidad de la palabra (su sentido en el texto).
•	 Selección correcta de la acepción correspondiente en el 

diccionario.
•	 Reinserción en el texto y análisis de los matices que adopta.
•	 Identificación de palabras-clave que no se comprenden (tra-

bajo especial).

3.	 Determinación de la clave semántica o idea básica del texto:

•	 Búsqueda de su presencia textual.
•	 Identificación de la idea básica como núcleo comunicativo 

del texto.

4.	 Establecimiento de relaciones entre la idea básica y las ideas 
secundarias:

•	 Agrupación de palabras-concepto, relaciones, contraposi-
ciones, “redes” y esquemas que faciliten la comprensión.

5.	 Búsqueda de los focos de interés:

•	 Descubrimiento de los motivos personales o generales de 
apreciación de diferentes aspectos del texto.

•	 Actualización, vigencia, formación de valores partiendo del 
potencial educativo implícito.

6.	 Análisis de estructuras sintácticas que inciden en el significado. 

Los educandos y docentes de nuestra especialidad deberán 
comprender que la selectividad compositiva del autor abarca 
y se apoya, en gran medida, en el empleo intencionado de las 
estructuras sintácticas devenidas, por derecho propio, recursos 
literarios.

7.	 Ser capaz de percibir y valorar acertadamente las relaciones 
lingüístico- literarias, constituye un elemento básico de la for-
mación profesional.

8.	 Verbalización comprobatoria: oral/escrita.

Resulta evidente que todo algoritmo general deberá adap-
tarse a las condiciones específicas del tipo de texto seleccionado, 
asignatura de que se trate, nivel escolar y grado de desarrollo 
alcanzado previamente en la comprensión textual. La creatividad 
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de los docentes y el dominio de la caracterización de sus educan-
dos desempeñan un papel importante en este sentido.

ETAPAS PARA LA CONSTRUCCIÓN TEXTUAL

No deben confundirse las etapas con los momentos o subpro-
cesos. Por las etapas transita el docente que es el que enseña. 
Estas son irreversibles, por eso se denominan etapas, fases; y por 
los momentos transitan los educandos en el proceso de construc-
ción; los que sí deben regresar y recurrir constantemente de un 
momento a otro hasta lograr un texto acabado.

La enseñanza de la construcción de textos escritos exige las tres 
etapas fundamentales: orientación, ejecución y control.

En la etapa de orientación el docente prepara al educando 
para que pueda transitar por diferentes momentos en el pro-
ceso de construcción (planeación, textualización y revisión). En 
la de ejecución, lo orienta para que pueda realizar la planea-
ción, la textualización y la revisión; y en la etapa de control 
concentra sus esfuerzos en que el educando ejecute la planea-
ción, la textualización y la revisión. Se reserva para la etapa 
de control la comprobación, por parte del docente, de los tres 
momentos del proceso de construcción textual realizado por 
los educandos.

Etapas para enseñar a construir 

textos escritos
Subprocesos para construir

Orientación Planeación

Ejecución Textualización

Control Revisión

Como puedes apreciar en el esquema cada una de las etapas 
para enseñar a construir textos deben estar presentes en cada 
uno de los momentos o subprocesos a los que se enfrenta el edu-
cando para construir textos.

En el momento o subproceso de planeación se pueden utilizar 
láminas, consultar medios digitales, observar directamente la rea-
lidad o materiales audiovisuales o acceder a cualquier otro medio 
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que proporcione información sobre un aspecto que sirva de refe-
rente. Mediante esta actividad, los educandos:

•	 Se hacen propuestas de situaciones comunicativas.
•	 Expresan sus ideas abiertamente.
•	 Incorporan nuevas palabras que el profesor introduce a partir 

de la observación de aspectos ignorados de la realidad.
•	 Se ejercitan oralmente en el desarrollo de la habilidad objeto 

de estudio.
•	 Conforman el plan previo para la organización de las ideas 

para la construcción del texto escrito. 

En relación con el tema, un aspecto importante es la mo-
tivación para escribir y para ello, la selección del tema es fun-
damental. Deben seleccionarse contenidos sobre los cuales los 
educandos tengan información o puedan adquirirla en la clase 
o en los libros que están a su alcance; por supuesto, los temas 
deben estar en relación con sus gustos, sus experiencias y sus in-
tereses cognoscitivos.

La exploración de las ideas o el trabajo oral previo no puede 
faltar en este momento, pues relaciona al educando directamen-
te con el tema, lo ayuda a organizar sus ideas, a seleccionar las 
estructuras lingüísticas que empleará cuando vaya a escribir. En 
este momento pueden realizarse variados ejercicios; por ejemplo, 
proponer verbos, sustantivos, adjetivos que se puedan usar de 
acuerdo con el tema; formar oraciones con ellos e ir añadiendo 
complementos. Este es un ejercicio muy provechoso que contribu-
ye a enriquecer y precisar el vocabulario.

Un caudal de posibilidades puede ser ofrecido por los procede-
res de naturaleza lúdica, pues los educandos de este grado aún se 
encuentran en una etapa de la vida en la que el juego es funda-
mental.  La exploración y el enriquecimiento de las ideas sobre el 
tema se realizan de forma oral, de esta manera pueden expresar 
sus puntos de vista con originalidad, referirse a sus propias expe-
riencias, explicar lo que conocen. Cuando el docente comprueba 
que el tema ha despertado suficiente motivación, trabaja en la 
selección de la situación comunicativa. Se pueden copiar varios 
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ejemplos en la pizarra y luego seleccionar uno, incluso más de 
uno, a consideración del docente. 

Para construir el texto el educando debe partir de un plan que 
esté en correspondencia con la secuencia lógica de la situación co-
municativa, lo que contribuirá a darle una estructura y un orden 
lógico a la construcción. 

Recuerde que la situación comunicativa es aquella consigna en 
la que aparece un conflicto comunicativo: ¿para qué? (objetivo), 
¿qué? (tema), ¿cuál? (texto), ¿para quién? (destinatario).

El segundo momento reclama del acompañamiento del edu-
cando por sus compañeros y por el docente, pues es una tarea 
difícil. Durante este momento se lleva a cabo la redacción, o lo 
que es igual, se construye el texto escrito. También se consideran 
algunos aspectos como la estructura, coherencia, orden de las pa-
labras y manejo de las oraciones. 

No todos realizan mejor esta actividad lejos del control del pro-
fesor. Por ello, no es aconsejable que, como única opción, escriban 
en casa u otro lugar fuera del aula. Deberá crearse o habilitarse 
clases o espacios de encuentros intermedios para que escriban, 
para que tengan la oportunidad de consultar con los demás y 
socializar lo que van elaborando; que puedan vivir la escritura, 
redacción o construcción como un proceso, no solo presentar un 
producto acabado en la clase de revisión.

En el tercer momento se deberá crear un ambiente agradable 
en el que se destaquen los criterios positivos por sobre los errores. 
Es una clase que debe ser preparada y esperada por los educan-
dos con emoción y entusiasmo. Por otra parte, se les otorgarán a 
todos las mismas oportunidades de opinar, emitir sus valoracio-
nes y ofrecer sugerencias. Este espacio debe aprovecharse para 
estimular, reconocer, favorecer la interacción de conocimientos, 
aprendizajes y experiencias, provocar motivaciones e intereses, 
influir en la formación emocional, ideológica, conductual y esté-
tica de los adolescentes, así como desarrollar sus potencialidades 
creadoras.

Esto no implica que haya que analizar todas las redacciones, 
sino que se seleccionarán algunas como modelos, no precisamen-
te las mejores, tampoco las que presentan mayor cantidad de 
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dificultades, sino aquellas que reflejen los errores más frecuentes 
en la mayoría del grupo.

La revisión de estos trabajos no debe ser siempre de la misma 
manera. Puede realizarse de forma colectiva, por parte del pro-
fesor, por equipo, a dúo e individual, a partir de una guía que 
contemple los aspectos que deberán tenerse en cuenta.

La relación de los componentes funcionales en la clase comu-
nicativa de lengua, por la imbricación que poseen los tres, es de 
jerarquización y subordinación: mientras uno se prioriza los otros 
dos se subordinan. El cuadro siguiente ejemplifica esa relación:

Componente priorizado (relación 

con el objetivo de la clase)

Componentes subordinados (en 

apoyo al objetivo de la clase)

Comprensión Análisis y construcción

Análisis Comprensión y construcción

Construcción Comprensión y análisis

El tratamiento de los contenidos ortográficos y caligráficos se 
tendrá en cuenta en todas las clases. 

La ortografía ocupa un lugar destacado en la enseñanza de la 
lengua materna, porque mediante ella el educando aprende a escri-
bir las palabras de su vocabulario y a usar los signos de puntuación 
de acuerdo con las normas vigentes que le permiten descodificar y 
codificar textos. Sin la posesión de la habilidad ortográfica aumen-
ta la posibilidad de que el educando presente deficiencias en la 
comprensión y redacte textos con significados dudosos.

El trabajo con el componente ortográfico se extiende desde la 
lectura hasta la escritura. En la primera, con un carácter pasivo, 
en la habilidad de recordar y reconocer los signos del sistema y 
relacionarlos con los elementos lingüísticos que representan. En 
la escritura, con un carácter activo, en la reproducción de los sím-
bolos gráficos, que supone el acto de escribir de su pensamiento 
(autodictado) o del pensamiento ajeno (dictado o copia).5

Es válido insistir en la utilización del diccionario en todas las 
clases; este debe estar cerca del educando para ayudarlo, no solo 

5	Osvaldo Balmaseda Neyra: Enseñar y aprender ortografía, Editorial Pueblo 
y Educación, La Habana, 2003.
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a precisar los conceptos de las diferentes palabras, sino también 
para confirmar su correcta escritura.

Es muy significativo la estimulación a los mejores trabajos rea-
lizados por los educandos, divulgarlos en el mural, en el grado y 
sobre todo darles seguimiento a los que presentan dificultad.  

EL ANÁLISIS DE LOS TEXTOS6

Para el análisis de los textos en las diferentes áreas curriculares 
se debe tener en cuenta el contenido y la forma. 

El contenido es la unidad de todos los elementos integrantes 
del objeto, de sus propiedades, procesos, nexos. Por su parte, la 
forma es el modo de organización de los elementos del conte-
nido, la ley de su estructura, de su concatenación y también del 
modo de manifestación del contenido.

Es importante para el análisis de un texto su lectura tantas oca-
siones como sea necesario para intentar descubrir lo que creen que 
quiso comunicar el autor; así como la previa consulta de diversas 
fuentes de información relacionadas con el autor y el significado 
de las incógnitas léxicas. Después de haber realizado las lecturas 
del texto se podrá delimitar con precisión lo que este dice.

A continuación, se ejemplifica un texto con el sistema de acti-
vidades dirigidas al análisis textual tomado de “Para ampliar mis 
horizontes culturales”, de Ana María Abello Cruz, páginas 49 y 50. 

Las banderas son insignias de tela que constituyen la más alta 
significación de nacionalidad y representación genuina de la pa-
tria, simbolizan la lealtad a esta. 

La inmensa mayoría de las banderas nacionales presentan for-
ma rectangular, son excepciones las de Suiza (X) cuadrada (X) y Ne-
pal (dos triángulos, uno sobre otro, unidos en la base izquierda).

En cuanto a colores 73 % de las banderas poseen la tonalidad 
roja, 69 % blanca, 47 % azul y 34 % verde y amarilla. En menor me-
dida se usan tonalidades negra (X) carmelita (X) naranja y marrón.

6	Juan Ramón Montano Calcines y Ana María Abello Cruz: Renovando la 
enseñanza-aprendizaje de la Lengua Española y la Literatura, pp. 299,315. 
Editorial Pueblo y Educación, La Habana, 2010.
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La trilogía de colores más usada es la roja-azul-blanca, que está 
presente en una treinta de banderas nacionales […]

En relación con la estructura, poco más de 80 presentan fran-
jas, unas treinta poseen estrellas, una quincena ostentan cruces y 
de ellas triángulos.

1.	 Lee con detenimiento el texto y extrae las palabras cuyos signi-
ficados desconozcas. Si es posible, infiérelos del propio contex-
to; si no, búscalos en el diccionario.

2.	 ¿Son verdaderas (V) o falsas (F) las ideas relacionadas con el 
texto que aparecen a continuación?

___	Las banderas son emblemas de la nacionalidad patria.
___	El aspecto externo de casi la totalidad de las banderas es idén-

tico al cuadrilátero.
___	Las franjas se estilan mucho en las banderas.
___	Los colores primarios constituyen los más frecuentes entre las 

banderas del mundo.
___	El autor ha contabilizado alrededor de ciento y treinta 

banderas.
___	La presencia de las cruces en las banderas de los países es uno 

de los elementos estructurales más reiterados.
___	Existen ocho banderas en las que el color gris está presente. 

3.	 Coloca en los lugares marcados con la (X) del texto anterior, los 
signos de puntuación correspondientes.

4.	 El prefijo tri- aporta a la palabra trilogía el significado de 
______________.

5.	 Uno de los antónimos de lealtad es ______________.
6.	 Dibuja nuestra bandera de la estrella solitaria y escribe un tex-

to con el que la enaltezcas como mereces. 

LOS COMPONENTES DIDÁCTICOS EN LA CLASE 
DE ESPAÑOL Y LITERATURA7

Se denominan componentes didácticos al conjunto de catego-
rías didácticas que, organizadas sistémicamente, intervienen en 

7	Angelina Roméu Escobar: Didáctica de la Lengua Española y la Literatura, 
t 1., pp. 78-94.
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la concepción del proceso de enseñanza- aprendizaje. Dichos com-
ponentes son: los objetivos, los contenidos, los métodos y procedi-
mientos, los medios, las formas de organización y la evaluación. La 
Didáctica de la lengua y la literatura asume las categorías de la Di-
dáctica, al concebir el proceso de enseñanza-aprendizaje de la lite-
ratura y la lengua.

El objetivo constituye la categoría rectora, pues rige los demás 
componentes didácticos e integra los aspectos instructivos y edu-
cativos que se desean lograr, por lo que tienen carácter formativo; 
en él se expresa la meta que se propone alcanzar. Todo objetivo 
tiene un contenido y una forma. Por su contenido, el objetivo ex-
presa el nivel de sistematización, el nivel de profundidad, el nivel 
de independencia y el nivel de la actividad cognoscitiva; por su 
forma, se formula con un infinitivo, en términos de habilidades, 
en términos del educando y con una sola intención pedagógica.

Estructura de la categoría objetivo

Contenido Forma

Nivel de sistematización En términos del educando

Nivel de profundidad Expresados con un infinitivo

Nivel de independencia En término de habilidad

Nivel de actividad cognoscitiva Con una sola intención

El objetivo debe dar salida, desde el contenido, a los aspec-
tos formativos que se pueden abordar, tales como valores, con-
vicciones, sentimientos. De igual forma, en la clase de Español y 
Literatura, precisa la función didáctica, el componente funcional 
priorizado y los componentes subordinados.

El contenido constituye el componente didáctico que es porta-
dor de los conocimientos, habilidades, capacidades y valores que 
se aspira a lograr.

Estructura de la 
categoría contenido Conocimientos Habilidades

Capacidades
Convicciones 
o valoresContenidos 

de la clase
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LOS MÉTODOS DE ENSEÑANZA

Para la clase de Español y Literatura se asume la llamada clasi-
ficación binaria de los métodos de enseñanza (Roméu, 1987), que 
toma en cuenta tanto el aspecto externo (grado de participación 
y protagonismo de los sujetos en el proceso docente-educativo), 
como el aspecto interno (nivel de desarrollo de la actividad cog-
noscitiva de los alumnos). Obsérvelo en el resumen del cuadro 
siguiente:

Clasificación binaria de los métodos

Aspecto externo EXPOSITIVO 

EXPLICATIVO

P                     A

CONVERSACIÓN

P                     A

TRABAJO 

INDEPENDIENTE

P                     AAspecto interno

REPRODUCTIVOS
Exposición 

reproductiva

Conversación 

reproductiva

Trabajo in-

dependiente 

reproductivo
P

R

O

D

U

C

T

I

V

O

S

Heurístico
Exposición 

heurística

Conversación 

heurística

Trabajo in-

dependiente 

heurístico

Problémico
Exposición 

problémica

Conversación 

problémica

Trabajo in-

dependiente 

problémico

Investigativo

Trabajo in-

dependiente 

investigativo

La aplicación de los diferentes métodos en la enseñanza de la 
literatura y lengua dependerá de la tipología de la clase, la fun-
ción didáctica predominante y el objetivo que el profesor se pro-
ponga alcanzar. No obstante, cabe destacar la preferencia por los 
métodos interactivos y que garantizan el trabajo independiente 
de los educandos por ser propiciatorios de un aprendizaje más 
activo y consciente que favorece la interacción comunicativa. 

El uso de métodos de enseñanza que promuevan la partici-
pación activa de los niños y adolescentes ha tenido resultados 
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positivos (Shure y Spivack, 1979, 1980). Otro elemento de singu-
lar importancia es la preparación de grupos de promotores pares 
que asumen tareas en la educación desde las habilidades para la 
vida. Las destrezas que aprendan mediante la interacción, los jue-
gos de roles, los debates, las actividades grupales y otras técnicas, 
son fundamentales para fomentar la comunicación y la solución 
de problemas en una metodología efectiva para el desarrollo de 
habilidades para la vida.

EL TRABAJO INDEPENDIENTE8

El trabajo independiente es aquel que realiza el educando 
bajo la dirección directa del docente, o sea, que estudia lo que el 
docente le indica que haga, dedicándole el tiempo que necesita 
realmente para cumplimentar la tarea, las que contendrán de for-
ma clara y precisa: 

•	 El sistema de conocimientos a estudiar, las habilidades y los 
valores a desarrollar

•	 Un objetivo bien formulado
•	 La indicación de la base bibliográfica a utilizar (en soporte ma-

terial y digital)
•	 La forma de control que empleará el docente para evaluar di-

cho trabajo.

Para la realización de un trabajo independiente exitoso es ne-
cesario tener en cuenta algunas premisas:

•	 Planificarse tareas bien definidas que resulten factibles de rea-
lizar en el tiempo previsto

•	 Asignar el tiempo de estudio de acuerdo con los objetivos 
propuestos

•	 Alternar el estudio individual y colectivo
•	 Buscar información en la biblioteca y consultar diferentes 

fuentes bibliográficas.

8	Gilberto García Batista: El trabajo independiente. Sus formas de realiza-
ción, Editorial Pueblo y Educación, La Habana, 2005.
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Existen varios tipos de trabajo independiente, entre ellos:

•	 Elaboración de resúmenes, cuadros sinópticos, medios de ense-
ñanza, comentarios críticos acerca de un tema

•	 Trabajo con la literatura
•	 Ejercicios con texto
•	 Búsqueda de datos e información en soporte digital, en software, 

sitios, Internet, etc.
•	 Análisis crítico de videos, películas previamente orientada su 

guía para la visualización y análisis

La célula básica del trabajo independiente lo constituye la 
tarea independiente y para su realización se requiere que el es-
tudiante utilice, ponga a funcionar y active procesos como la 
memoria, el pensamiento, la imaginación creadora, que le per-
mitirán dar cumplimiento a la tarea docente. Esta implica la ob-
tención de nuevos conocimientos o la ampliación de la esfera de 
acción de los conocimientos que posee (los ya adquiridos), por lo 
que se debe tener en cuenta: 

•	 Correspondencia entre el contenido de la tarea y los objetivos 
de la asignatura

•	 Asequibilidad
•	 Concientización de los educandos
•	 Organización de la tarea en forma de sistema
•	 Preparación del estudiante para el cumplimiento de la tarea
•	 Observación directa de su cumplimiento
•	 Control sistemático y hábito de autoevaluación.

Ventajas del trabajo independiente

•	 Provee a los estudiantes de oportunidades para progresar en 
su rapidez y en su modo de actuación.

•	 Proporciona a los estudiantes de oportunidades para practicar 
y aplicar las habilidades estudiadas.

•	 Permite a los docentes asignar a los educandos diferentes acti-
vidades basadas en habilidades y necesidades individuales.

•	 Puede ser usado para preparar a los educandos en actividades 
venideras.
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Aspectos a tener en cuenta para orientar correctamente el trabajo 
independiente

•	 Los objetivos deben estar bien elaborados para que sean bien 
comprendidos por el educando.

•	 El docente debe lograr una buena motivación en los educan-
dos para despertar el interés en la ejecución de la tarea.

•	 Tener suficiente conocimiento para una buena orientación de 
los procedimientos requeridos para ejecutar la tarea.

•	 El medio de enseñanza indicado debe ser el correcto.

La ejecución y el control del trabajo independiente

La ejecución del trabajo independiente consiste en la autoevalua-
ción de los educandos y se controla mediante el informe escrito, la 
exposición oral, las ponencias por equipos y las preguntas escritas. 

Planificación del trabajo independiente

•	 Tener en cuenta las necesidades educativas de los educandos, 
es decir, las dificultades que tienen por área de conocimiento.

•	 Precisar la acción que deben llevar a cabo los educandos para 
realizar la tarea.

•	 Formularse tres interrogantes: ¿Qué van a hacer? ¿Cómo lo 
van a hacer? y ¿Qué resultado espero?

El éxito de este trabajo radica en la responsabilidad del colecti-
vo pedagógico para unificar criterios y planificar adecuadamente 
el volumen de tareas. Es preciso establecer las diferencias entre el 
trabajo y el estudio independiente. Distingue a este último la vo-
luntad del educando, al designar un determinado tiempo para el 
estudio de los contenidos específicos de una materia en la que con-
sidera que son insuficientes sus conocimientos. La mayoría de las 
veces este tipo de estudio no tiene la influencia directa del docente.

LOS PROCEDIMIENTOS9

Los procedimientos constituyen acciones que tipifican los mé-
todos o que pueden tener usos más generales que se aplican en 

9	Angelina Roméu Escobar: Didáctica de la Lengua Española y la Literatura, 
tomo I, Editorial Pueblo y Educación, La Habana, 2012, p. 88.
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todas las clases, y otros más específicos que dependen del conte-
nido mismo de la asignatura. 

En las clases de Español y Literatura se emplean procedimien-
tos generales como las preguntas y respuestas; la lectura; la copia; 
la confección de fichas, esquemas, mapas conceptuales; el dicta-
do; la dramatización; la toma de notas, etcétera.   

Algunos procedimientos específicos son:

•	 Para el método expositivo-explicativo: la exposición, la argu-
mentación, la pregunta retórica, la toma de notas, etc.

•	 Para el método de conversación: las preguntas y respuesta y el 
planteamiento de problemas.

•	 Para el trabajo independiente: la búsqueda de información, la 
respuesta a cuestionarios, la ejercitación, la solución de tareas 
y problemas.

Procedimientos de carácter general: la ejemplificación, la lec-
tura, el dictado, la copia, la creación de situaciones comunicativas, 
la elaboración de resúmenes, cuadros sinópticos, mapas concep-
tuales y otros, que se aplicarán en cualquier clase.

La observación tiene especial importancia en el aprendizaje de las 
normas. Ella exige fijar la atención en textos modelos, en los que el 
estudiante deberá descubrir las regularidades. “Modelos y no nor-
mas” era lo que había que enseñar (Martí, J., O.C., T. 21, p. 406). A 
partir de la lectura y la audición, según Martí, el niño recibía los mo-
delos de lengua que le permitiría adquirir patrones correctos de uso. 
Y recomendaba a María Mantilla: “...en una clase de lectura explica-
da – explicando el sentido de las palabras – el español: no más gramá-
tica que esa: la gramática la va descubriendo el niño en lo que lee y 
oye, y esa es la única que le sirve” (Martí, J., O. C. T.XX, pp. 216-220). 
Salvando las distancias, no cabe dudas de que la observación deteni-
da, mediante la lectura y la audición de textos modelos, constituye 
una vía eficaz para que el educando descubra los patrones de lengua 
que debe dominar.

La ejemplificación deberá ser suficiente y variada. Toda ejemplifi-
cación que se haga en el aula debe ser producto de una cuidadosa 
búsqueda y selección, y no descansaremos hasta encontrar el texto 
más adecuado al contenido. En la escuela tradicional, con frecuencia, 
se creaban “textos” que mostraban todas las estructuras objeto de 
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estudio, o se hacían “arreglos” a textos de autores conocidos, en los 
que introducía estructuras lingüísticas que originalmente no estaban. 
Tal práctica en la actualidad es muy criticada y debe evitarse. Debe-
mos ejemplificar con textos auténticos, siempre que sea posible, y 
mostrar el funcionamiento real de las estructuras y los usos normados.

El procedimiento inductivo-deductivo implica dos procesos lógicos 
que constituyen polos de un mismo proceso: la inducción y la deduc-
ción. La fase inductiva permite guiar al educando, mediante la ob-
servación y el análisis, al descubrimiento de la regularidad (inducción 
de la regla). Los educandos expresarán con sus palabras lo observado 
y con la ayuda del docente descubrirán la regla; posteriormente, la 
aplicarán en nuevas situaciones (deducción de la regla). 

LOS MEDIOS DE ENSEÑANZA

Estos sirven de soporte a los métodos y permiten mostrar el 
contenido con objetividad. Están determinados por el objetivo y 
el contenido de la clase. En la clase de Español-Literatura consti-
tuyen medios: el libro de texto de la asignatura, los textos selec-
cionados, los diccionarios, manuales, las láminas, imágenes, fotos, 
los mapas, vídeos, software, las presentaciones electrónicas, la 
computadora, el televisor, otros medios audiovisuales, etcétera.

Los medios informáticos y audiovisuales 

La utilización de medios informáticos y audiovisuales en el pro-
ceso de enseñanza-aprendizaje permite que el educando asimile 
una cantidad de información mayor al percibirla de forma simul-
tánea a través de dos sentidos: la vista y el oído.

Por otro lado, el docente mediante la utilización de los medios 
audiovisuales posibilita una mayor apertura hacia el mundo ex-
terior, ya que puede acercarlos a experiencias más allá de su pro-
pio ámbito escolar y apreciar valores culturales propios y ajenos; 
proporcionan un elemento de motivación y atractivo tanto por su 
facilidad de comprensión como por su realismo y, a veces inclu-
so, por su espectacularidad; favorecen la mejora del rendimiento 
académico, hacen más sencilla la tarea que indica el docente y 
ayudan a la adquisición de competencias de trabajo en equipo 
y de resolución de problemas.
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El Estado pone a disposición de los docentes y los educandos 
diversos materiales audiovisuales, Software Educativo, produccio-
nes audiovisuales de CINESOFT y visitas virtuales que les serán de 
gran utilidad en el proceso de enseñanza- aprendizaje y para el 
mejoramiento de su desempeño profesional. Además, cuentan 
con la Internet, a las que cada vez más accede una parte conside-
rable de la población, entre ellos los educandos. De la influencia 
y orientación de cada docente dependerá un mejor uso.

En el libro de texto aparece la sección Conéctate, la cual po-
sibilita el trabajo con diversas fuentes de información. Para ello, 
presentamos un sitio web y un código QR que les facilitarán la 
búsqueda. 

El término QR proviene del inglés Quick Response (en español, 
“código de respuesta rápida”). Tiene forma cuadrangular, y en 
tres de sus esquinas también aparecen cuadrados, los cuales per-
miten ser escaneados y ver la información que contiene.

Estos códigos se escanean usando la cámara de algunos telé-
fonos inteligentes o de otros dispositivos como las tabletas, me-
diante él se podrá acceder a un texto, un documento, una página 
específica en la tienda de aplicaciones además de poder pagar las 
compras desde el celular de forma rápida y sin la necesidad de 
manipular dinero. 

Los códigos QR también pueden generar el almacenamiento 
de una tarjeta o la conexión a una red inalámbrica. Está al alcan-
ce de todos y cada vez es más usado. En Cuba se utiliza en varias 
aplicaciones como En Zona, Transfermóvil, entre otras. Puedes en-
contrarlos impresos en el estuche de un producto; en la mesa de 
un restaurante; en un supermercado; en un museo; en anuncios. 
También se usa en la salud pública para brindar información so-
bre determinadas enfermedades y en los últimos tiempos se ha 
incluido en los ‘pasaporte COVID’.

El empleo de los medios sonoros y audiovisuales en las clases de 
Español y Literatura brinda una ayuda incalculable. Mediante la 
observación y la escucha de la música y de la voz grabada, acom-
pañada o no de imágenes, se fortalece el proceso educativo, se 
contribuye al desarrollo de la inteligencia, del gusto estético y de 
los valores. Además, permite a los educandos escuchar magníficos 
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modelos de lectura oral que lograrán emocionarlos. Otra de las 
formas es la utilización de fragmentos de música que se relacio-
nen con el tema de la clase, fragmentos de entrevistas, composi-
ciones poéticas en la voz de su autor o de distintos declamadores.

Las proyecciones de filmes basados en obras literarias les son 
de gran utilidad a los docentes para apoyar su contenido. Si selec-
cionan esta variante, deben elegir cuidadosamente el momento 
para que el tiempo no sea un factor que atente contra la calidad 
de la proyección, la observación y la asimilación exitosa de todos 
los elementos previstos en los objetivos que lo condujeron a su 
utilización. Es necesario insistir en que estos medios no sustituyen 
la lectura de la obra literaria ni su análisis, pero sirven de apoyo 
para motivar y establecer relaciones.

Para la observación de un material audiovisual (películas, vi-
deos, documental,) es importante tener en cuenta una guía que 
facilite la observación del educando.  A continuación, se presenta 
un ejemplo: 

  1.	 ¿De qué trata esta película, documental u otro audiovisual 
específico? ¿A qué se refiere?

  2.	 ¿Cuál es la relación entre la película y su título? ¿Qué incógni-
tas crea el título?

  3.	Créditos, apertura y cierre
  4.	 ¿Por qué empieza la película de la manera que lo hace? ¿Qué 

expectativa despierta en la audiencia?
  5.	 ¿Cuál es la relación entre el sonido y la imagen? Menciona 

ejemplos de escenas o secuencias específicas.
  6.	 ¿Cuál es la importancia o relevancia del diálogo de la pelícu-

la? Menciona ejemplos.
  7.	 ¿El sonido es más importante que la imagen en alguna escena? 
  8.	 ¿Qué secuencias de la película consideras más significativa? 

¿Por qué?
  9.	 Si tuviera que escoger tres sonidos relevantes de la pelícu-

la, cuáles serían. ¿Por qué crees qué seleccionaron esos y no 
otros? 

10.	 ¿Qué significado especial tienen los objetos o acceso-
rios, naturales o artificiales, y su arreglo en el escenario 
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en la presentación de la historia o la caracterización de los 
personajes?

11.	 ¿Cuál es la importancia o relevancia del vestuario?
12.	 ¿Hay relaciones especiales entre la obra y su contexto (tiem-

po/espacio) que le causan problemas al espectador?
13.	 ¿Qué valores culturales o sociopolíticos presenta la película?
14.	 ¿Cómo se trata la identidad nacional?
15.	 ¿Hay un mensaje coherente? ¿Cuál es?
16.	 ¿Con qué imagen termina la película? ¿Explique el efecto que 

pretende crear o crea en el espectador?

Todo lo aquí expuesto no implica una renuncia a otras formas 
tradicionales en la enseñanza. Es importante que, junto con las 
tecnologías de la información y la comunicación, el docente con-
ceda en sus clases espacio a la memorización y el recitado como 
práctica educativa de sensibilización y disfrute de la buena litera-
tura. Al recitar poemas de memoria los estudiantes podrán apre-
ciar aspectos de comprensión lingüística, de ritmo, de musicalidad 
y de disfrute estético, individual y colectivo, en las obras literarias.

Cualquier material didáctico empleado debe atraer la atención 
de los educandos y para ello estos deben ser: novedosos por su 
contenido; dinámicos; que ofrezcan información clara, organiza-
da y motivadora, además debe percibirse sin dificultad.

Los medios no enseñan por sí solos, le corresponde al docente 
seleccionarlos de acuerdo con los objetivos y los contenidos del 
programa. 

LAS FORMAS DE ORGANIZACIÓN

Son manifestación externa del contenido, en ellas se producen 
relaciones mutuas que se establecen entre los diversos elementos 
que componen el proceso de enseñanza-aprendizaje. 

Se pueden adoptar diferentes formas: docente, extradocente, 
extraclase. La fundamental es la clase, que a su vez tiene diferen-
tes formas: frontal, circular, semicircular, dúos, tríos, en equipo, 
etc. Y entre la extraclase se pueden citar: la excursión, la visita a 
museos, el círculo de interés, el taller, el concurso de conocimien-
tos, etc. Como parte de las extradocentes podemos mencionar: 
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acampadas, reunión de destacamento, campismo, festival de afi-
cionados, matutino, etcétera.

LA EVALUACIÓN

Se concibe como un proceso orientado a evaluar el nivel de de-
sarrollo de los educandos a partir del objetivo fundamental de la 
clase. Puede ser de diferentes tipos: heteroevaluación, que es la 
que ofrece el profesor al educando; coevaluación que es la que se 
realiza entre ellos y la autoevaluación, que no es más que cuando 
estos ofrecen valoraciones sobre su nivel de desarrollo. Pueden ser 
de dos maneras: oral y escrita

TIPOS DE DICTADOS

Para la práctica y el control de la ortografía el dictado ocupa 
un papel destacado. A continuación, le relacionamos algunos dic-
tados que puede utilizar en clases.10, 11

•	 Dictado visual: se escribe en el pizarrón las oraciones con las 
palabras que serán estudiadas. Los educandos las copian y se 
aclara el significado de aquellas que se desconozcan. Luego 
se destacarán y explicarán las más difíciles, lo que se hace le-
yendo cada oración poniendo de relieve los sonidos o com-
binaciones de estos que presentan mayor dificultad en cada 
vocablo; mientras el estudiante sigue con la vista lo que se lee. 
Ellos, de acuerdo con el nivel, pueden hacer la lectura oral. 
Los educandos volverán a leer, pero en silencio, lo que van a 
escribir. Posteriormente, se cubrirán las oraciones de la pizarra 
y la escribirán de memoria, según la recuerden. Por último, se 
efectuará la comprobación: el docente descubre lo que han 
copiado de memoria y ellos mismos hacen la corrección.

•	 Dictado oral y visual: la oración está escrita en el pizarrón y el 
docente explica la estructura de las palabras que la forman. 

10	 Osvaldo Balmaseda Neyra: Enseñar y aprender ortografía, Editorial Pue-
blo y Educación, La Habana, 2001, p. 105.

11	 Leticia Rodríguez Pérez y coautores: Nueva Ortografía para todos, Edito-
rial Pueblo y Educación, La Habana, 2012, p. 339.
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Tapa lo escrito y dicta la oración para que los educandos la 
escriban. Aquí participan dos factores: el visual y el auditivo. 
Cuando hayan terminado de escribir, el docente destapa el pi-
zarrón y verifican lo escrito.

•	 Dictado explicativo: el docente les dicta a los educandos. Ellos 
escriben y explican la estructura de determinadas palabras. 
Este tipo de dictado permite controlar cómo han aprendido los 
educandos el contenido estudiado. Generalmente, se usa antes 
del dictado de control.

•	 Autodictado: puede llamarse también escritura de memoria. El 
ejercicio consiste en leerles algún poema breve a los educan-
dos. Después ellos analizarán los contenidos ortográficos estu-
diados que contenga el poema. Como tarea puede indicarse la 
memorización del texto y la escritura correcta de las palabras. 
En la próxima clase lo escribirán sin hacer consulta alguna.

•	 Dictado selectivo: el docente indica cómo buscar en un texto 
determinadas palabras que se quieren ejercitar, o sea, las que 
contienen ciertas características de interés, en dependencia 
del contenido que se está estudiando. Después, en el momen-
to del dictado, aunque el profesor lee el texto completo, ellos 
solo escribirán las palabras analizadas. Por ejemplo, el docen-
te puede leerles unas oraciones e indicarles que busquen y 
copien los verbos que estén en tercera persona del singular o 
las palabras que terminan en ción.

•	 Dictado por parejas: se forman parejas en el aula. El educando 
A de cada pareja tiene una hoja con fragmentos de un texto; el 
educando B tiene los fragmentos del texto que le faltan al com-
pañero y espacios en blanco que corresponden al texto que tiene 
el educando A. Primero el A dicta al B el primer fragmento para 
que este lo escriba en su hoja, en el primer espacio en blanco. 
Después el educando B dicta al A el segundo fragmento, que 
deberá escribir en los espacios correspondientes, y así sucesiva-
mente. Al final, cada estudiante corrige su dictado al compararlo 
con el texto escrito en la hoja del compañero. Con este tipo de 
dictado los educandos ejercitan la copia y la lectura en voz alta, lo 
que conduce la correcta articulación de las palabras y a fijarse de-
tenidamente los caracteres que las componen. Además, propicia 
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el análisis del uso de los signos de puntuación. Estos textos deben 
ser breves y tener sentido completo.

•	 Dictado cantado: consiste en escuchar una canción grabada. Se 
hace una segunda audición para recuperar las palabras que no 
fueron bien escuchadas. Después, por parejas, o en pequeños 
grupos, se hará la revisión, y cada uno completará lo que falte. 
Se podrá verificar de muchas formas: entregando una hoja con 
la canción escrita, escribiéndola en la pizarra, etcétera.

•	 Dictado de secretario: es cuando el docente lee un texto a una 
velocidad normal, sin detenerse, y los educandos intentarán 
reconstruir el texto. Se puede leer el texto varias veces. La co-
pia deberá recoger la información relevante del texto.

•	 Dictado oral: es cuando el docente lee una oración con los con-
tenidos ortográficos que estudian y los educandos lo escuchan 
con atención. Después de oírla, buscan otras similares y expli-
can la escritura de alguna de ellas. Luego el docente les dicta la 
oración. Lo importante en este dictado es prevenir los errores 
pues se basa en los contenidos estudiados.

•	 Dictado creador: está muy relacionado con el desarrollo de la 
expresión y contribuye a la independencia de los educandos. 
Antes de realizarlo se separan los contenidos gramaticales y or-
tográficos que se van a aplicar en las oraciones. El docente de-
berá tener escritas en la pizarra las palabras que se emplearán y 
que deben corresponder a los contenidos ortográficos estudia-
dos. Pueden estar omitidos determinados grafemas. Se puede 
indicar a los educandos que redacten oraciones con cada pala-
bra en las que se aplican los conocimientos gramaticales repasa-
dos. Por ejemplo, se puede indicar la redacción de oraciones con 
tiempos compuestos del modo indicativo. Después de redactar 
las oraciones, las leerán y las analizarán. El docente procederá 
a la selección de las oraciones que se incluirán en el dictado. Si 
presentan dudas en la escritura de la palabra pueden pregun-
tarle al docente. Luego se procederá a la revisión.

•	 Dictado sin escritura: se emplean tarjetas con las letras que se 
quiere ejercitar; no se escribe nada, solo se muestra la letra ade-
cuada. Por ejemplo, si se está trabajando la letra s, puede dictarse 



33

ORIENTACIONES METODOLÓGICAS

deseo. La persona, que tiene separadas la s y la c en las correspon-
dientes tarjetas, solo tienen que levantar la que tiene la s.

•	 Dictado para modificar: en este tipo de dictado se brinda la posi-
bilidad de copiar determinadas palabras u oraciones después de 
realizar algunos cambios con respecto a lo que se ha escuchado 
previamente. Por ejemplo, se pide que se escriba una oración 
similar a la escuchada, pero con la condición de cambiar al plural 
todo lo que aparezca en singular en aquella (y lo que permita). 
Ejemplo: El deportista obtuvo medalla en la Olimpiada, se es-
cribiría: Los deportistas obtuvieron medallas en las Olimpiadas. 

•	 Dictado telegráfico: En este caso se parte de un texto tipo tele-
grama y se pide que se llene con las palabras necesarias. Ejem-
plo: Urge entrega ágil al gimnasio, podría escribirse: Es urgente 
que se entreguen con agilidad los equipos para el gimnasio.

•	 Dictado memorístico: también conocido como autodictado, es 
un poco más complejo; requiere de un trabajo previo. Se selec-
ciona un texto breve, en dependencia de la edad y característi-
cas de los participantes, se recoge en la mitad de una hoja y se 
analizan las palabras y construcciones con posibles dificultades 
ortográficas. Luego se copia de memoria en la otra mitad y se 
hace la revisión a partir de lo escrito primero.

•	 Dictado de control: tiene como objetivo evaluar el trabajo. 
Debe realizarse con cierta periodicidad para conocer en qué 
medida se dominan los contenidos ortográficos estudiados, 
para tomar las medidas en los casos necesarios. Recuerden que 
se utilizará el dictado de párrafos.

En todos los tipos de dictado (preventivos o de control) se de-
ben seguir los siguientes pasos:

•	 Lectura del texto que dictará por el profesor
•	 Dictado del texto por fragmentos lógicos
•	 Nueva lectura del texto dictado
•	 Revisión del dictado individual o colectivo.

LAS ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS

A partir de los contenidos previstos en la asignatura, el do-
cente logrará el tratamiento de los mismos concebidos en el 
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Programa de estudio, no solo desde la clase, sino que existen 
otros espacios para lograr la adquisición, consolidación y pro-
fundización de los conocimientos. 

En estos espacios, denominados actividades complementarias, 
los estudiantes investigan, debaten, intercambian, profundizan 
sobre temas, autores, contextos histórico-culturales, en fin, so-
bre aquellos contenidos de la asignatura que considere cada 
grupo a partir de sus intereses, potencialidades o necesidades. 

El docente deberá tener presente que cada grupo escolar 
ha concebido su proyecto de grupo a partir de sus potencia-
lidades y necesidades educativas, por tanto, puede valorar 
desde los contenidos del programa de la asignatura o desde 
el diagnóstico del grupo, si puede diseñar las siguientes ac-
tividades complementarias: encuentro de monitores, talleres 
literarios, cine-debate, encuentro con escritores, talleres de 
redacción, la preparación de alumnos para concursos, clase 
en la biblioteca, clase con el instructor de arte, visita al museo  
virtual, visitas a teatro, galerías, museos, instituciones cultu-
rales, entre otras.

Es importante que se elabore y se entregue una guía de ob-
servación antes de la realización de la actividad, en función de 
los intereses para la cual fue programada.

A continuación, se muestran algunos aspectos que deben 
tenerse en cuenta para la elaboración de la guía de visita:

1.	 Lugar que se visitará 
2.	 Objetivo de la visita
3.	 Contenido(s) a los cuales responde la visita programada 
4.	 Elementos a observar en la visita. Registro
5.	 Personas con las cuales se intercambia. Sobre qué temas
6.	 Importancia de la visita realizada 
7.	 Informe oral o escrito acerca de lo observado

ATENCIÓN A LOS EDUCANDOS DE CONCURSOS 
DE CONOCIMIENTOS

El docente de Español y Literatura debe dedicar horas-cla-
se dentro del sistema o como actividad complementaria para 
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preparar a los educandos que participarán en los concursos de co-
nocimientos. Los educandos que se preparan para participar en los 
concursos de conocimientos en cualquiera de los niveles: aula, es-
cuela, municipio, provincia y nación deben estar preparados para 
demostrar sus habilidades lectoras y para reflejar desde el texto 
escrito un pensamiento crítico y reflexivo.

La preparación debe diseñarse a partir de un aprendizaje prác-
tico, centrado en el diálogo, las reflexiones escritas, que toma en 
consideración los componentes funcionales de una clase de len-
gua: comprensión, análisis y construcción de textos.

El trabajo con el texto debe convertirse en el centro de todas 
las actividades de aprendizaje que se conciban con estos educan-
dos, con el objetivo de que se aprecie la funcionalidad de las es-
tructuras lingüísticas en las disímiles situaciones comunicativas en 
las que se producen. Además, se deberá interactuar con textos de 
diversas tipologías.

Lo más importante es que el educando vea en este programa 
no una repetición de los conocimientos ya aprendidos, sino una 
profundización y ampliación de estos. 

No debe perder de vista que en los grupos en que imparte 
la asignatura puede haber educandos con discapacidades y con 
necesidades educativas especiales, por lo que debe prepararse, 
sistemáticamente, para brindarles las (mismas) posibilidades (que 
al resto del grupo) y (ofrecerles) el tratamiento que requieren, de 
manera que todos reciban la educación y la atención que deman-
dan sus individualidades.  

LA FORMACIÓN VOCACIONAL Y ORIENTACIÓN PROFESIONAL 
DESDE LA ASIGNATURA

Es responsabilidad del docente la formación vocacional y 
orientación profesional hacia las distintas especialidades que se 
otorgan en el territorio, con énfasis en la pedagógica, en la es-
pecialidad de Español y Literatura. Para ello debe constituir un 
ejemplo cotidiano de entrega y creatividad, capaz de motivar a 
los educandos hacia el estudio de la profesión.
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A continuación, le ofrecemos un grupo de sugerencias para 
la atención al proceso de la formación vocacional y orientación 
profesional pedagógica.

1.	 Seleccionar y divulgar los monitores de la asignatura
2.	 Planificar intercambios entre los monitores de varios grupos
3.	 Utilizar los materiales audiovisuales e informáticos dispo-

nibles en los centros para la preparación de los monitores
4.	 Seleccionar a los estudiantes motivados para optar por ca-

rreras pedagógicas
5.	 Conformar círculo de interés pedagógico con los educan-

dos motivados para optar por carreras pedagógicas
6.	 Controlar de forma sistemática el índice académico de los 

educandos motivados para optar por carreras pedagógicas
7.	 Propiciar el intercambio de los docentes, que imparten la asig-

natura en la institución escolar, con el claustro de docentes de 
las escuelas pedagógicas

Para hacer más dinámico y enriquecedor este trabajo, los mo-
nitores de la asignatura Español y Literatura pueden realizar ac-
tividades como:

•	 Acompañar a otros educandos en la realización de actividades 
académicas

•	 Retroalimentar al profesor de Español y Literatura sobre las 
dificultades y fortalezas que detecten en el proceso de apren-
dizaje de los educandos

•	 Reconocer a los educandos destacados en la asignatura, te-
niendo en cuenta los diferentes componentes

•	 Contribuir a incentivar el hábito de lectura
•	 Asistir con carácter de observador a sesiones de clases, con el 

fin de familiarizarse con los procesos docentes
•	 Ayudar en la elaboración, selección y uso de medios de enseñanza
•	 Impartir clases o parte de ellas, bajo la supervisión del docente

El trabajo con los monitores deberá encaminarse a crear una avan-
zada necesaria en un ambiente de respeto a nuestra lengua materna 
y de promoción de la lectura que deberá respirarse en la escuela. 
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RECOMENDACIONES PARA DESARROLLAR EL TRABAJO 
CON LOS EDUCANDOS QUE PRESENTAN DISCAPACIDAD 
VISUAL Y AUDITIVA12

Discapacidad visual

•	 Confeccionar medios de enseñanza que permitan el desarrollo 
del estudiante dentro del desarrollo de los contenidos que recibe.

•	 Colocar a los estudiantes en el aula de tal forma que su campo 
visual les permita su adecuada interacción dentro de esta. 

•	 Ampliar la letra en los materiales a utilizar en el proceso do-
cente-educativo que se desarrolla.

•	 Tener presente que la ayuda óptica más importante para las 
personas con baja visión es la iluminación, evitando superficies 
brillantes en el desarrollo de las actividades.

•	 Al escribir en la pizarra dejar espacios entre cada renglón para 
que los educandos escriban con mejor facilidad.

•	 Proporcionar el tiempo necesario para que los educandos pue-
dan leer y escribir.

•	 Permitir que los educandos se levanten para ir a la pizarra y ver 
lo que está escrito.

•	 Utilizar en la pizarra el color de tiza adecuado para facilitar la 
visión de los educandos.

•	 La pizarra debe ser de color mate para evitar el brillo y poder 
de esta forma favorecer el contraste.

•	 En lo referido a las evaluaciones se adaptarán los materiales 
con mejor contraste y tamaño.

•	 En el caso de los educandos que utilizan el braille utilizarán el 
sistema y las pruebas se prepararán según lo establecido en los 
documentos normativos.

•	 Tener en cuenta que a los educandos con baja visión se les tiene 
que proporcionar más tiempo para la ejecución de los exámenes.

•	 Utilizar diferentes medios que les propicien una mejor reproduc-
ción de los objetos ejemplo táctil, motor, gustativo u olfativo.  

12	 Ricardo Rodríguez Gómez: La inclusión educativa en la Secundaria Básica 
Una mirada a la preparación de los docentes, Editorial Pueblo y Educa-
ción, La Habana, 2017.
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•	 Crear círculos de interés con educandos videntes de escritura 
en braille para que estos sirvan de apoyo a los educandos y 
elaborar medios de enseñanza.

Discapacidad auditiva

•	 Ubicación del educando sordo para que pueda mirar de frente 
al docente y en determinadas ocasiones a sus compañeros.

•	 Facilitarle siempre que sea posible mediante el intérprete las 
informaciones que este requiere.

•	 No dar información básica mientras se camina o se está de 
espalda.

•	 Promover la participación del educando sordo y escucharle 
siempre.

•	 Recordar que el educando sordo no puede leer y escuchar de 
manera simultánea.

EL TRATAMIENTO A LOS COMPONENTES EDUCATIVOS

A continuación, le ofrecemos los componentes que deben re-
cibir atención y tratamiento docente en el desarrollo de todas las 
clases. Se trata de buscar la forma más original y creativa para 
garantizar su correcta articulación con la docencia.

Al realizar el tratamiento metodológico de las clases no es ne-
cesario que estén presentes todos los contenidos de la educación, 
sino que el vínculo se logre con aquellos que alcancen una mayor 
pertinencia, de modo orgánico, creativo y no forzado. Estos son 
los siguientes:

1.	 Educación patriótica

Sentimientos de amor por la Patria y sus símbolos, de solida-
ridad y antiimperialismo, expresados en el conocimiento y la 
valoración profunda del contenido de la historia, de la obra 
martiana y del ejemplo de los héroes, mártires, combatientes, 
personalidades destacadas y líderes de la Revolución cubana, 
así como en el comportamiento acorde con los valores de la 
cultura y el humanismo de nuestra ideología socialista y la de-
cisión de participar con acciones estudiantiles y sociales en el 
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desarrollo y continuidad de ella. El docente no puede olvidar 
que formamos, ante todo, educandos patriotas.

2.	 Educación ciudadana y jurídica

Actuación moral, política y jurídica ciudadana, expresada en el 
orgullo de ser cubano, al identificarse con la naturaleza y la cultu-
ra de su patria, con la defensa de los principios de la democracia 
socialista y con el cumplimiento de los principios jurídicos esta-
blecidos por la Constitución de la República; actuación coherente 
con una conducta autorregulada, autocrítica y crítica, contra todo 
tipo de indisciplinas sociales, discriminación, violencia y corrup-
ción, de acuerdo con el contexto familiar, escolar y social.

3.	 Educación científica y tecnológica

Apropiación, ampliación, sistematización, profundización y 
aplicación de los contenidos del proceso educativo en la in-
terpretación de hechos, objetos, procesos y fenómenos de la 
naturaleza y la sociedad; desarrollo de una concepción cientí-
fica del mundo teniendo en cuenta nexos interdisciplinarios, y 
familiarización con la investigación científica como vía para la  
consolidación del pensamiento teórico; comportamiento auto-
determinado, independiente y creativo, con el uso de las tec-
nologías de la información y las comunicaciones como medio 
de aprendizaje y herramienta de trabajo, en correspondencia 
con las particularidades e intereses individuales de la persona. 

4.	 Educación para la salud y la sexualidad con enfoque de género

Estilo de vida saludable y su influencia en el colectivo, al asu-
mir, desde el conocimiento de los fundamentos de las ciencias, 
medidas higiénico-sanitarias como vías para la prevención de 
enfermedades y la conservación de la salud, expresadas en 
una educación para la sexualidad responsable y con igualdad 
de género desde las relaciones interpersonales, basadas en el 
amor, afecto y el respeto, en el empleo de correctos hábitos 
nutricionales y en la prevención de accidentes, así como en el 
rechazo del alcoholismo, del tabaquismo, de las manifestacio-
nes de prostitución y drogadicción, como parte de su prepara-
ción para la vida individual y como futuros padres de familia.
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5.	 Educación estética

Proyección sociocultural acorde con el ideal ético-estético de la 
sociedad socialista cubana, manifestado en el conocimiento, 
la apreciación, la sensibilidad y la espiritualidad ante lo bello y el 
bien, en la capacidad de percepción y disfrute de las relaciones 
humanas afectuosas y respetuosas, de la naturaleza, el arte, la 
ciencia, la tecnología y otras esferas de la cultura local, nacional, 
caribeña, latinoamericana y universal, como expresión de la au-
torregulación del comportamiento social y su distinción personal.

6.	 Educación politécnica, laboral, económica y profesional

Dominio y comprensión del significado de una cultura labo-
ral, económica y tecnológica en la solución de problemas como 
parte de su preparación para la vida, identificados en la es-
cuela, la comunidad, y la sociedad; así como la determinación 
de su futuro laboral o profesional de acuerdo con sus necesi-
dades, intereses, potencialidades, prioridades sociales y terri-
toriales, mostrando responsabilidad, laboriosidad, honestidad, 
honradez, solidaridad, hábitos de trabajo y una mentalidad de 
productores en la sociedad socialista cubana.

7.	 Educación para la comunicación

Nivel alcanzado en la comunicación con el empleo de diver-
sos lenguajes (verbal, corporal, audiovisual, algorítmico, entre 
otros), con creatividad e independencia, al defender sus pun-
tos de vista, argumentar sus decisiones personales y colectivas 
y al ejercer la crítica y la autocrítica con fines constructivos. Sa-
ber escuchar, hablar, leer y escribir, manifestando especial inte-
rés, disfrute y buen gusto estético ante la lectura de diferentes 
tipos de textos, así como ante el aprendizaje de una lengua 
extranjera desde una perspectiva intercultural, como medio de 
expresión de sus sentimientos, preferencias, valoraciones, mo-
tivaciones e intereses en diferentes contextos de interacción 
socioculturales.

8.	 Educación ambiental para el desarrollo sostenible

Actitud positiva, creadora y responsable ante el medio am-
biente, desde la comprensión de la interdependencia de las 
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dimensiones económica, político-social y ecológica del desarro-
llo sostenible y del conocimiento de las causas esenciales que 
la afectan en los ámbitos local, nacional y mundial, condición 
fundamental para el mantenimiento y preservación de sus re-
cursos y de la diversidad de la vida, así como de adaptación al 
cambio climático en el planeta.

9.	 Educación para la proyección individual y social

Nivel de independencia alcanzado en la planificación, ejecu-
ción, control y evaluación crítica de las actividades individuales 
y colectivas que realiza dentro y fuera de sus organizaciones 
estudiantiles, de masas y políticas, expresado en la satisfacción, 
el conocimiento y en las habilidades para la solución de dife-
rentes tareas y situaciones problemáticas de la vida cotidiana; 
así como en la toma de decisiones responsables para el logro 
de su bienestar, integración al colectivo y la elaboración de su 
proyecto de vida.

Unido a estos componentes el  docente deberá tener en cuen-
ta los aspectos esenciales de la Agenda 2030 para el Desarrollo 
Sostenible, aprobada en septiembre de 2015 por la Asamblea 
General de las Naciones Unidas,13 la cual establece una visión trans-
formadora hacia la sostenibilidad económica, social y ambiental, 
tema que está muy relacionado con los textos a estudiar en clases, 
ya que incluye el medio ambiente, la igualdad de las personas, el 
cambio climático, la salud y el bienestar, el uso indebido de estu-
pefacientes y el consumo nocivo de alcohol, educación inclusiva, 
equitativa y de calidad, la igualdad entre los géneros, el agua 
libre de impurezas y accesible para todos, la energía sostenible, la 
contaminación marina entre otros.

13	 Agenda 2030 y los Objetivos de Desarrollo Sostenible. Una opor-
tunidad para América Latina y el Caribe. Tomado de:www.un.org/
sustainabledevelopment/es 
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SUGERENCIAS ESPECÍFICAS 
PARA EL TRATAMIENTO DIDÁCTICO 
Y METODOLÓGICO DEL CONTENIDO 
DE CADA UNIDAD DEL PROGRAMA 

UNIDAD 1 LEER ES UN ARTE (14 H/C)

Por ser la primera unidad del programa, debe sentar las bases 
para el trabajo durante todo el curso escolar: he aquí su impor-
tancia. La atención al desarrollo de habilidades expresivas y, en 
general, las relacionadas con el establecimiento de nexos inter-
disciplinarios, le permitirán al estudiante comprender el idioma 
en su doble aspecto: como objeto de conocimiento y como medio 
para el conocimiento.

La unidad cuenta con 14 h/c. Se proponen 4 h/c para la lectura e in-
terpretación de textos, 2 h/c dedicadas a la práctica de la conjugación 
de verbos, 3 h/c para el estudio, elaboración y revisión de las fichas 
bibliográficas y de contenido, 1 h/c para la práctica de acentuación de 
palabras, 3 h/c para la planeación, textualización y revisión del texto 
escrito y 1 h/c a la sistematización de los contenidos de la unidad.

En esta unidad se deberá profundizar en ideas sobre la lec-
tura y el lector activo; propiciar un acercamiento a la vida y la 
obra de Carilda Oliver Labra y a la comprensión de poemas de 
la autora; caracterizar las fichas bibliográficas y de contenido y 
practicar su confección; sistematizar la conjugación de verbos en 
modo indicativo y practicar la acentuación de palabras, además 
de tener presente la producción de textos orales y escritos. 

La primera clase puede iniciase con la lectura y el comentario 
de la introducción del libro. Aquí se le da la bienvenida al grado 
y consejos estimulantes. Después puede propiciarse una conver-
sación sobre las obras literarias estudiadas en séptimo grado y los 
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autores de esas obras o, a partir de ahí, pedir que los estudiantes 
comenten las obras que más llamaron su atención y por qué. 

Se podrían compartir las sugerencias incluidas en el libro de texto 
sobre cómo actuar ante la lectura de una obra literaria; por ello es 
necesario que el profesor estudie los contenidos que allí aparecen.

Los datos biográficos de la autora se estudiarán mediante una 
lectura comentada de las notas que aparecen en el libro de texto; 
el docente precisará aquellos datos que considere oportuno des-
tacar, de los que aparecen en la sección Del autor o podría socia-
lizar otros tomados de diversas fuentes documentales.

Antes de pasar a la lectura oral de cualquier texto literario, 
debe garantizarse, previamente, una lectura silenciosa del texto, 
lo que implica una primera aproximación del educando a este. 
En este primer momento es irremplazable la lectura modelo que 
pueda realizar el docente, que debe ser expresiva y trasmisora 
de la carga emocional del texto; por eso conviene que se prepare 
cuidadosamente con antelación. Una vez que se produzca la lec-
tura modelo por el docente, se realizarán preguntas de carácter 
general, para comprobar la comprensión general de lo leído.

En séptimo grado se presentaron los diferentes tipos de dic-
cionarios. Recordemos lo importante que resulta precisar, desde 
esta unidad, la utilidad del diccionario para la comprensión de 
un texto y para el enriquecimiento del léxico. El significado de las 
palabras desconocidas se precisará por diferentes vías: en primer 
lugar, aprovechando las potencialidades que brinde el contexto, 
y si esto no bastara, entonces se acudirá al diccionario –impreso o 
digital–, que debe estar presente en todas las clases. Si se acude 
a este segundo recurso, es necesario enseñar al educando que no 
toda acepción es válida, por lo que se deberá demostrar cómo 
descubrir la acepción que conviene al contexto comunicativo con-
creto. Recordemos también que es el propio texto, a partir de los 
significados que ofrece, el que mejor permite identificar la acep-
ción que mejor comunica la intención de su autor. Así, cuando se 
trabaja la comprensión con preguntas elaboradas por el docente, 
no solo debe develarse lo que dice literalmente el texto, sino tam-
bién lo que está implícito. Desde esta unidad se irá preparando al 
educando para la recitación de poemas memorizados. Para este 
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ejercicio pueden utilizarse textos poéticos de la propia Carilda 
Oliver Labra o de otros de autores, incluyendo los de la localidad.

Para la comprensión adecuada de los textos es importante que 
el docente tenga en cuenta lo siguiente:

•	 Que sea guía y modelo (insistimos en que la primera lectura 
que se realice en voz alta en el aula debe ser la suya) de la 
lectura expresiva y emocionante del texto, previa preparación 
concienzuda. Reflexionar sobre el texto que va a leerse ante 
el grupo de estudiantes; comprenderlo profundamente para 
trasmitir vocalmente los matices que en él se esconden lo con-
vierten en buen lector, condición indispensable en un profesor 
o una profesora de Español y Literatura.

•	 Que transmita sus experiencias mediante la demostración
•	 Que establezca el diálogo con el autor
•	 Que logre que sus estudiantes sean activos y críticos ante la 

lectura
•	 Que favorezca la lectura en silencio, individual. Más adelante, 

puede optarse por la lectura oral acompañada: a dúo, por hile-
ras, coral (con la participación de todos sus educandos)

La determinación de palabras claves para la comprensión ade-
cuada de los textos reviste importancia vital. A continuación, se 
sugieren algunos pasos que pudieran constituir el algoritmo de 
trabajo para esta determinación.

•	 Lectura total para informarnos sobre el tema que aborda.
•	 Determinación de las ideas esenciales de todo el texto.
•	 Análisis de todas las palabras o expresiones que se relacionen 

con esas ideas.
•	 Finalmente, mediante el hilo que nos condujo por la significa-

ción del texto, reconocimiento de las palabras claves, con las 
que se pueden establecer redes de palabras en forma de es-
quema o mapas conceptuales con el uso del pizarrón. A este 
es necesario darle un uso adecuado, organizado, y planificado 
desde la propia concepción de las clases.

Para la introducción de la lectura y comprensión del poema 
“Canto a Fidel” el docente puede utilizar una grabación de estos 
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versos, los cuales motivarán una conversación. En el libro se inclu-
ye un sistema de preguntas que permite el acercamiento efectivo 
al contenido del texto para que el educando capte el mensaje 
emocional y asimile un primer nivel de comprensión. El docente 
puede elaborar otras actividades a partir de sus experiencias o 
incluso de las vivencias de algunos educandos.

Al final de la clase deben generalizarse las ideas que los edu-
candos han trabajado en el transcurso del análisis. Aunque en 
toda la lectura se transmita la esencia de un hombre de talla 
monumental, de pensamiento y acción, de compromiso y fe 
en los suyos y en el futuro de Cuba, no deben faltar preguntas 
sobre el valor de estas lecturas para el conocimiento acerca de 
los héroes y mártires de la patria y del respeto hacia ellos, para 
ampliar sus saberes sobre el mundo que los induzca a querer 
la vida, que les enseñe a pensar y a sentir como personas de su 
tiempo.

La lectura y compresión del fragmento seleccionado del cuen-
to “Dos vueltas”, escrito por Olga Marta Pérez, y del párrafo 
relacionado con el zunzún pueden contribuir al trabajo con la 
protección del medio ambiente, de nuestros suelos, agua, océa-
nos, bosques y de nuestra biodiversidad, que están siendo rápida-
mente degradados. 

Como actividades complementarias se pueden coordinar visi-
tas a museos, visualización del museo virtual relacionado con el 
contenido del poema o lectura de otros poemas de la autora.

Aparecen, por primera vez en el nivel, las fichas bibliográficas y 
de contenido. Se les dedicará más tiempo a las fichas de conteni-
do, habilidad que se ejercitará en las demás asignaturas del grado 
y en todas las unidades de la asignatura. El trabajo con las fichas 
bibliográficas se efectuará en coordinación con la biblioteca del 
centro.

La siguiente información permitirá profundizar conocimientos 
sobre las fichas bibliográficas y de contenido.

Las fichas pueden ser bibliográficas de cada uno de los libros 
y artículos, y de contenido sobre la base de la lectura de los do-
cumentos. En general se pueden seguir tres métodos para hacer 
fichas bibliográficas: en fichero, en folios y por ordenador.
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a.	 En fichero o archivador

Este sistema implica colocar los datos de cada libro o artículo 
en su correspondiente ficha, de cartulina o de papel, y estas a 
su vez en el correspondiente fichero.

Sobre cada referencia se suelen hacer una o dos fichas, según 
hagamos un solo fichero (normalmente de autores) o dos (de 
autores y de materias).

b.	En folios

Siempre que se tengan pocas referencias sobre el tema, puede 
ser útil este sistema.

Para confeccionarlo se subdivide el tema general en subtemas 
y cada folio se encabeza con el nombre de dicho subtema. A 
continuación, se van escribiendo, unas tras otras, las diferentes 
referencias (sin orden alfabético de autores sino por orden de 
adquisición). También, opcionalmente, se suele poner a lápiz, 
tras cada referencia, datos sobre la localización exacta de dicho 
artículo o libro (en qué carpeta o estantería está), así como la 
fecha de adquisición, el lugar de procedencia, etcétera.

c.	 Por ordenador

Existen varios programas que permiten archivar en discos las 
referencias bibliográficas.

Este sistema es de gran utilidad, sobre todo cuando se tiene 
gran cantidad de referencias bibliográficas, pues permite re-
cuperar la información no solo por orden alfabético de auto-
res o de materias (como ocurre en los ficheros de cartulina) 
sino por otros conceptos tales como años de publicación, pa-
labras-claves, temas, subtemas. Existen programas de bases de 
datos especialmente adaptados para el registro de referencias 
bibliográficas tales como el Reference Manager.

Ventajas e inconvenientes de cada tipo

Cada método tiene sus ventajas e inconvenientes. El fichero ma-
nual solo es utilizable en un solo lugar de trabajo (no se puede 
transportar fácilmente) mientras que esto no ocurre con el de folio 
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ni con el de ordenador (siempre que haya ordenador en los distin-
tos sitios donde uno quiera trabajar, pues el disco si es fácilmente 
transportable). Para trabajos con gran número de referencias bi-
bliográficas el mejor método es el de ordenador, seguido por el de 
fichero manual (nunca el de folio). El fichero manual de autores 
en papel tiene la ventaja de que se puede acarrear fácilmente, por 
ejemplo, para ir a una biblioteca y localizar libros.

Fichas de contenido

La ficha de contenido es una forma muy utilizada para regis-
trar aspectos importantes que se desea resaltar sobre un texto, ya 
sea por un tema determinado o por el estudio de un autor. El do-
cente debe trabajar con los educandos diversas obras que pueden 
repetirse o ampliarse por la importancia o el mensaje que tienen 
que tienen. Si solo leen y no fichan, no registran sus reflexiones, 
cada vez que lean deberán volver a su lectura como si fuera nue-
va, pero si llevan a la ficha sus notas y reflexiones, consolidan sus 
conocimientos; si han tenido que indagar por una referencia, por 
ejemplo, y la anotan, quedará para todas las ocasiones que en 
el futuro se trabajen con ese texto (Tomado de Estudios Litera-
rios de Benito Pírez Noy y Colectivo de autores. Editorial Pueblo y 
Educación, 2013, p. 216.)

Cuando se leen y analizan artículos sobre un tema se van en-
contrando aspectos muy específicos que conviene extraer y con-
servar en una ficha (normalmente en cartulina, aunque también 
puede hacerse en folio). Al leer otro artículo es posible que vuelva 
a aparecer el mismo concepto, aunque tratado de otra forma o 
por otro autor, o, incluso, aportando a este nuevos matices o dis-
tinta evidencia empírica. Por ejemplo, supongamos que leyendo 
un artículo sobre dislexia nos interesa la incidencia de esta en la 
población infantil. Abrimos una ficha sobre ese tema basándonos 
en la información proporcionada por el autor que estamos leyen-
do y recogemos lo más interesante que dice sobre el tema, lo que 
se pondrá entre comillas si es textual y siempre haciendo mención 
a la página en la que encontramos dicho contenido. Luego, al leer 
otros libros o artículos, podríamos encontrar otros datos sobre lo 
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mismo (lo cual es colocado en la misma ficha). Todo va quedando 
registrado en esa ficha.

Elementos de las fichas de contenido

1.	 Encabezado

•	 El orden de los encabezados es: tema-subtema-subsistema.
•	 Pueden tener relación directa con el esquema de la investigación, o 

con los títulos, subtítulos e incisos de un libro que se esté fichando.

2.	 Referencia

En la referencia se debe encontrar los datos necesarios para 
reconocer la fuente de procedencia del contenido de la ficha.

•	 Como elementos mínimos ha de incluir: apellidos del autor, 
título (que puede abreviarse) y páginas utilizadas. En caso 
de confusión con los apellidos del autor, anotar las iniciales.

•	 Cuando se han consultado varias ediciones de un mismo li-
bro se señalará la utilizada en cada ocasión.

3.	 Contenido

Es conveniente no hacer más fichas de las necesarias, y aunque 
es difícil controlar que todas las fichas valgan al esquema de 
trabajo es probablemente la mejor ayuda para ello.

Tipos de fichas de contenido

1.	 Textuales

En las fichas textuales, el contenido corresponde íntegramente 
a los dichos en la fuente de información. Tener en cuenta lo 
siguiente:

•	 Es importante no alterar el significado o la intención con 
que fue emitido el mensaje por el autor.

•	 Uso de comillas.
•	 Al seleccionar los párrafos, elección de aquellos que con-

tengan información importante y no frases hermosas pero 
huecas.

•	 Si en el original hay alteraciones gramaticales, no se debe co-
rregir el error. La ficha debe marcar con el siguiente signo (?) 
el hecho de la alteración.



49

ORIENTACIONES METODOLÓGICAS

•	 Si el texto original lleva un subrayado se copia tal cual; en 
caso de posible confusión se deberá hacer la aclaración in-
mediatamente entre corchetes que diga que el subrayado 
es del autor.

2.	 De definiciones

Es una modalidad de la ficha textual que consiste en copiar exac-
tamente la definición ofrecida por un autor sobre un concepto.

3.	 De resumen

Se dice en pocas palabras la idea del autor, sin alterar el senti-
do original.

Se debe resumir:

•	 Cuando el autor, por cuestiones de estilo, adorna la idea con 
palabras innecesarias para su comprensión.

•	 Cuando en el libro consultado el desarrollo de una idea se 
extiende a lo largo de varias páginas.

4.	 De comentario personal

Si proviene del contenido de una ficha determinada, llevará 
los mismos encabezados y referencias que ella. Si no es así, los 
encabezados corresponderán a aquel punto del esquema en el 
cual funcione la ficha, y no tendrá referencia.

5.	 Mixtas

Hay cuatro formas de hacer una ficha mixta:

•	 Se copia textualmente una parte y se incluye un resumen 
del resto del texto, o viceversa.

•	 Se copia textualmente una parte y se añade un breve co-
mentario personal.

•	 Se mezclan partes de resumen, partes textuales y comenta-
rio personal, procurando conservar la idea expuesta por el 
autor sin alterarla.

•	 Se hace un resumen y se añade un comentario.

Para el trabajo con la conjugación de verbos el docente debe 
retomar los conceptos presentados a continuación.
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El verbo es una categoría o clase de palabra que expresa acción, 
proceso, estado, pasión, etc. Todo verbo tiene formas verbales 
conjugadas, que son aquellas que portan morfemas expresivos 
del modo, tiempo, número y persona gramaticales, y formas no 
conjugadas o no personales (el infinitivo, el gerundio, el partici-
pio). El verbo clasifica como palabra variable, precisamente por su 
capacidad para variar su forma a partir de los diferentes morfe-
mas gramaticales que aceptan.

Como palabra variable el verbo está formado por un lexema o base 
léxica y por los morfemas que expresan modo, tiempo, número y 
persona. Ejemplo: Cant - á- ba - mos. 
                             lexema   m.   t.      n.p.  
Tiene función eminentemente predicativa; es el núcleo del predica-
do verbal.

Es necesario, para la práctica de la conjugación verbal, que el 
docente tenga presente los verbos de la primera, la segunda y la 
tercera conjugación (amar, temer y partir).

A lo largo de la unidad quedarán analizados los principales 
conceptos relacionados con:

Fichas bibliográficas
Fichas de contenido
Conjugación verbal en modo indicativo

Respuesta del ejercicio referido a la sopa de letras

c u e n t o s a l g o

p e

t u g

e e u c

n d i a

e e r n

m e s t a s

o m a

s o s

v u e l v e n s i g u e
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UNIDAD 2 LOS GÉNEROS FUNDAMENTALES DE LA 
LITERATURA: ÉPICO, LÍRICO Y DRAMÁTICO (17 H/C)

Esta unidad sienta las bases para el trabajo con todo el pro-
grama: el estudiante, por primera vez, se enfrentará al concepto 
de género literario, conocimiento esencial que le ayudará para 
el elemental análisis literario que comenzará a realizar en este 
curso y que progresivamente profundizará en noveno grado y 
en los de la educación media superior. Además de la básica in-
formación sobre los géneros literarios, corresponde a la unidad, 
en el orden gramatical, el trabajo con los morfemas verbales y 
con la conjugación en el modo indicativo y subjuntivo; en re-
dacción, la elaboración de resúmenes de diversos tipos a partir 
del conocimiento de esta técnica, y en ortografía, la práctica del 
punto en todas sus variantes.

La unidad cuenta con 17 h/c. Se dedicarán 3 h/c a la introduc-
ción de los géneros fundamentales; 4 h/c al estudio del verbo; 
2 h/c al trabajo con los usos del punto y seguido, del punto y 
aparte y del punto final; 2 h/c al estudio del resumen; 3 h/c a la 
planeación, textualización y revisión del texto escrito; 3 h/c a la 
sistematización de contenidos. 

El tratamiento de los diferentes contenidos que se abordan en 
la unidad permitirá continuar desarrollando las habilidades ge-
nerales, intelectuales y docentes. Por ejemplo: el docente puede 
solicitarles a los educandos que distingan las características del 
lenguaje de cada género literario, que describan su estructura, 
que los comparen, lo que podrá hacerse también con el resto de 
los contenidos.

Es importante recordar que se estudian los diferentes géneros 
literarios por las razones siguientes:

•	 Por ser vehículo para el desarrollo de la expresión oral, la ex-
presión escrita y la corporal

•	 Para enriquecer el lenguaje (vocabulario, puntuación, sintaxis)
•	 Para desarrollar habilidades comunicativas como la pronuncia-

ción, la escucha, la lectura, la apreciación, la comprensión, la 
valoración o la redacción
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•	 Para educar sensorial, ética y emocionalmente
•	 Para estimular la reflexión, la imaginación y la creatividad
•	 Para amalgamar en los ejercicios sonido y sentido, emoción y 

razonamiento.

El conocimiento de los géneros literarios –épico, lírico y dramá-
tico– es determinante en muchos sentidos; en primer lugar, para 
condicionar la lectura expresiva, pues no se lee igual un poema que 
un cuento, o una obra dramática que un romance o una décima. La 
siguiente información permitirá profundizar en estos contenidos.

Se denomina género literario a cada una de las formas o mode-
los convencionalmente establecidos en que los autores presentan 
los hechos en los textos literarios. La clasificación más general so-
bre los géneros establece tres grandes categorías: la épica, la lírica 
y la dramática. Cada uno de ellos puede contener, a su vez, otros 
subgéneros, y utilizar la prosa o el verso para su materialización.

El género épico

A este género pertenecen las obras cuya intención es narrar su-
cesos, el acontecer, la acción de los hombres. Su marca esencial es 
la presencia de la narración como forma elocutiva predominante 
y de un narrador que conduce la historia y a los personajes que en 
ella intervienen. Pertenecen a este género las formas genéricas o 
subgéneros: epopeya, cantar de gesta, cuento, relato, minicuen-
tos, novela, fabula, anécdota, entre otros. Algunos de estos tipos 
de composición se presentan en el siguiente epígrafe.

Épica en verso

Epopeya: Poema épico mayor. Narra hechos decisivos para una 
nación o pueblo (como Ilíada, que relata la guerra de Troya; o La 
Eneida, que cuenta la historia de Eneas, el fundador de Roma).

Poemas épicos: Breves composiciones narrativas o descriptivas, a 
veces dialogadas, carentes de la acusada concepción objetiva de 
los poemas épicos mayores y con formas libres de expresión y esti-
lo que denotan una transición a las modalidades líricas.

Cantar de gesta: Poema épico desarrollado en Europa, principal-
mente en los pueblos neolatinos. Cuenta hazañas (o gestas) de 



53

ORIENTACIONES METODOLÓGICAS

sus héroes, como el Cid Campeador en España (Poema del Mío 
Cid) o Roldán, en Francia (Cantar de Roldán)

Épica en prosa

Además de las leyendas (relatos fantásticos, situados general-
mente en épocas remotas) engruesan la épica en prosa formas 
genéricas como el cuento, la novela y la noveleta, el relato, la 
anécdota, el minirrelato (también identificado como minicuento 
o minificción), el testimonio, entre otras; en cuanto a la fábula, 
puede aparecer en prosa o en verso.

El género lírico

Mediante las obras líricas se expresan, esencialmente, sentimien-
tos, emociones, la imaginación y el mundo interior de su autor.

Traducen vivamente la emoción del poeta. Este se inspira en su 
interioridad, por eso la poesía lírica es íntima y subjetiva, expresa 
las ideas y sentimientos del poeta, sus anhelos y aspiraciones per-
sonales y su interpretación subjetiva de la realidad física que lo 
rodea. Características fundamentales:

•	 Predominio del subjetivismo
•	 Efusión o intensidad sincera y espontánea de lo emotivo
•	 Empleo de tropos e imágenes como elementos estéticos preferentes
•	 El lenguaje más frecuente es el rítmico o versificado, pero hay 

obras en prosa con gran cúmulo de valores estéticos o pura-
mente artísticos (prosa poética)

Son también características la armonía y la musicalidad de la 
expresión. Las formas genéricas de la lírica son numerosas, entre 
ellas podemos mencionar: 

•	 Epigrama: poema muy breve de contenido ingenioso, de in-
tención crítica o humorística.

•	 Madrigal: composición breve de origen italiano asociada al 
canto con frecuencia a varias voces.

•	 Oda: forma genérica de origen griego, canto en tono elevado 
un asunto de admiración y entusiasmo.

•	 Elegía: puede ser extenso, expresa sentimientos de dolor ante 
desgracias personales o colectivas.
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•	 Himno: una de las formas especialmente apta para el canto o 
la recitación enfática.

•	 Canción: presenta diversas acepciones a la posibilidad de ser 
cantada.

•	 Romance: combina elementos épicos y líricos, características de 
la poesía popular española.  

El género dramático

Es la representación –no la narración– de hechos, acciones o 
conflictos entre personajes para reflejar los de la vida o los de 
la sociedad humana y sus consecuencias. Se concibe para ser re-
presentada ante un espectador, el público, (con la variante de 
que puede ser leída). Su marca fundamental está en la división 
en actos y escenas, y el diálogo directo entre los personajes, con 
ausencia de narrador. El autor suele aparecer en las acotaciones 
iniciales de los actos y escenas para ubicar al espectador en el 
ambiente, las locaciones o los elementos escenográficos; también 
puede presentarse al inicio de cada parlamento de los personajes 
para indicar los matices que adoptan sus palabras.

El fundamento del drama como función literaria es la acción 
dramática, que es la sucesión de hechos originados en el pen-
samiento, el carácter o las pasiones de los personajes y en las 
circunstancias que los envuelven. Estos hechos, enlazados conve-
nientemente, van desarrollando el argumento de la obra.

El desarrollo de la acción dramática puede abarcar distintos 
momentos o grados de intensidad, que se distribuyen general-
mente en: la exposición o presentación de los personajes y ante-
cedentes de la trama de la obra; el nudo, en el que se plantea un 
conflicto o un enredo, que se va intensificando hasta llegar a su 
crisis o clímax, y el desenlace, en el que se reduce la tensión dra-
mática y se resuelve la situación planteada. 

La acción dramática suele presentarse dividida en actos, cua-
dros y escenas.

Los actos: partes principales en que se divide la acción.

Los cuadros: subdivisiones dentro de cada acto y están determina-
dos por los cambios de decorados en la representación escénica.
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Las escenas: partes de un acto en que intervienen los mismos 
personajes.

Subgéneros

•	 Tragedia: obra de acción extraordinaria, tono elevado y des-
enlace funesto. Todo en la tragedia ha de tener una tónica de 
exaltación: la acción, los caracteres de los personajes, el cho-
que violento de las pasiones y lo fatal del desenlace.

•	 Comedia: representación de acciones ordinarias de la vida hu-
mana, que se van enredando hasta provocar un desenlace gra-
cioso o feliz.

•	 Drama: género intermedio entre la comedia y la tragedia. En 
él se combinan lo grave y lo cómico, tanto en las situaciones 
como en los personajes y en el lenguaje. En la desgracia no 
existe el tono funesto de la tragedia y los personajes son más 
humanos.

	– Los personajes, encargados de llevar a cabo la acción dramática.
	– El autor no se vale de descripciones ni de comentarios per-

sonales, como ocurre en la épica, para revelarnos el argu-
mento de la obra, sino del diálogo dramático. El diálogo es 
la forma de elocución característica de este género. En él se 
centra el argumento y toda la acción de la obra. Por eso el 
drama no pierde su valor al ser leído.

La lectura y comprensión de los textos que aparecen en el 
capítulo dos del libro pueden contribuir al cumplimiento del ob-
jetivo 4 de la Agenda 2030, que refiere que todos los educan-
dos adquieran los conocimientos teóricos y prácticos necesarios 
para promover el desarrollo sostenible, los derechos humanos, 
la igualdad de género, entre otros elementos. 

El resumen es una técnica de reducción de información en el 
texto, donde se destacan sus aspectos principales; no se trata de 
cambiar el significado del texto, sino de realizar la síntesis de lo 
más relevante. 

El resumen puede aparecer en forma de párrafo, de cuadro si-
nóptico, de sumario y de mapa conceptual. Su objetivo específico 
es la información sintética y objetiva de lo leído o escuchado.
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Pasos para resumir:

1.	 Leer el texto tantas veces como sea necesario hasta estar segu-
ros de haberlo comprendido.

2.	 Discernir la importancia de cada elemento.
3.	 Reflexionar sobre cada uno intentando expresar su esencia y 

discriminando los que se deben destacar de los que se deben 
sacrificar.

4.	 Expresar en forma escrita lo comprendido.

Resumir requiere la presencia permanente de la imaginación 
de la inteligencia. Un resumen puede ser:

•	 Informativo: sintetiza el contenido del texto original, el men-
saje de la comunicación, y es muy útil para dar una idea rápida 
y general del original.

•	 Descriptivo: explica la estructura del escrito, así como las partes 
fundamentales, las fuentes o el estilo, y es muy útil en el caso 
de originales extensos o complejos porque ayudan al lector a 
comprender la organización del texto y localizar en él los datos 
que le puedan interesar.

•	 Abstracto: es una variante del resumen, de tipo descriptivo, 
que encabeza los artículos científicos. Habitualmente, se inclu-
ye en el propio artículo, después del título y en la primera pá-
gina. Su función es informar el contenido del texto a fin de que 
los posibles lectores se puedan hacer una idea general en poco 
tiempo y decidir si les interesa leer el documento íntegro. De 
manera formal, es un resumen básicamente informativo que 
sintetiza las aportaciones más destacadas del artículo: el tema 
que se propone estudiar, la metodología aplicada, y, sobre 
todo, los resultados obtenidos. En general, no incluye datos 
concretos, como cifras, porcentajes y no supera las líneas de 
extensión determinadas. No obstante, en algunos congresos o 
publicaciones se dan pautas más concretas para la realización 
del abstracto.

•	 La síntesis consiste en resumir diversos textos que tratan un 
mismo tema o temas relacionados. Esta técnica de reducción 
textual te permite reunir los elementos esenciales de más de 
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un texto para obtener un resumen coherente. No se trata de 
producir un resumen diferente de cada texto, sino un solo re-
sumen que sintetice y relacione los textos de partida.

El mapa conceptual es un esquema de ideas que sirve de he-
rramienta para organizar de manera gráfica y simplificada con-
ceptos y enunciados a fin de reforzar un conocimiento. En él se 
relacionan, por medio de conectores gráficos, conceptos e ideas 
para complementar una idea generalizada de lo que es principal. 
El objetivo de un mapa conceptual es conseguir el significado por 
medio de enlaces que se analizan fácilmente.

De manera generalizada se plantea que el mapa conceptual 
contiene los elementos siguientes:

•	 Relaciones entre los conceptos mediante líneas que los unen.
•	 En sentido general, estas líneas en los mapas conceptuales, ca-

recen de saetas, lo que no sucede en otros tipos de esquemas.

Después de haber examinado los que pudieran considerarse 
los elementos más simples de los mapas conceptuales, o sea, su es-
tructura externa, resulta necesario examinar su parte estructural 
más importante, la interna, pues el gráfico solo es la manifesta-
ción de una estructura mental de conceptos y proposiciones. Esta 
arista interna es la que permite calificarlo como técnica cognitiva 
y relacionarlo con el aprendizaje significativo, y tiene entre sus 
características aquellas que lo distinguen de otros recursos gráfi-
cos y de otras estrategias o técnicas cognitivas.

Otras características estructurales del mapa conceptual:

•	 Jerarquización

En los mapas los conceptos están dispuestos por orden de im-
portancia o de “inclusividad”. Los conceptos más inclusivos 
ocupan los lugares superiores de la estructura gráfica. Los 
ejemplos se sitúan en último lugar y, como se ha dicho, no se 
enmarcan. En este punto, es necesario subrayar dos cuestiones 
importantes.

En un mapa conceptual solo debe aparecer una vez el mismo 
concepto.
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•	 Selección

Los mapas constituyen una síntesis o resumen que contiene lo 
más importante o significativo de un mensaje, tema o texto. 
Previamente a la construcción del mapa hay que seleccionar 
los términos que hagan referencia a los conceptos en los que 
conviene centrar la atención.

•	 Impacto visual

Esta característica se apoya en la anterior. Se aconseja no dar 
por definitivo el primer mapa que hayamos trazado, sino to-
marlo como borrador y repetirlo para mejorar su presentación. 
Se sugiere que para mejorar este impacto se destaquen los tér-
minos conceptuales con letras mayúsculas y enmarcadas con 
elipses. Esta figura es preferible al rectángulo para aumentar 
el contraste entre la letra y el fondo.

La utilización de los mapas conceptuales tiene gran importan-
cia para el desarrollo de la personalidad de los estudiantes y para 
el desempeño profesional del docente.

En este sentido pueden destacarse cuatro fines diferentes, to-
dos de gran relevancia para el proceso de enseñanza-aprendizaje.

1.	 Como estrategia de aprendizaje significativo: Constituye una 
representación gráfica de la organización de la estructura cog-
nitiva del estudiante; le permite la negociación de significados; 
es un instrumento que le sirve para mejorar el recuerdo, reali-
zar resúmenes y facilitar la autoevaluación, elevar la autoesti-
ma, entre otras ventajas.

2.	 Como estrategia o técnica de enseñanza: El docente puede 
utilizarla al planificar o conducir la enseñanza, es decir, en la 
planificación general del currículum. Resulta aconsejable para 
el comienzo del curso escolar, con el contenido y las unidades 
que lo conforman, de manera tal que permitan graficar desde 
el diseño de una clase, hasta el de un programa, de igual for-
ma antes del inicio de una unidad o tema. Su construcción en 
forma grupal incrementa la capacidad de los estudiantes de 
aprender de modo significativo debido al aumento del interés 
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y la atención para integrar los conceptos más relevantes en 
forma cooperativa.

A continuación, ofrecemos algunas sugerencias de proce-
dimientos o formas concretas de su aplicación en el aula para 
que los educandos aprendan a construir y a trabajar con mapas 
conceptuales.

•	 Seleccione un párrafo rico en conceptos y extráigalos.
•	 Haga que los estudiantes ordenen los grupos de palabras ex-

traídas o seleccionadas en forma jerárquica. Ayúdelos con un 
ejemplo sencillo.

•	 Estimúlelos para que dispongan estos conceptos en un esque-
ma conceptual utilizando los conectores apropiados. Ayúdelos 
con ejemplos sencillos.

•	 Copie en la pizarra algunos de los mapas hechos por ellos. 
Compárelos y haga que expresen sus criterios.

•	 Reproduzca algunos mapas más complejos para que los discutan.
•	 Haga notar que algunos conceptos pueden estar formados por 

más de una palabra y que es posible predecir nuevas relacio-
nes entre conceptos que pueden estar muy separados unos de 
otros.

•	 Discutan finalmente la importancia y utilidad que estas formas 
de representación de los conceptos pueden tener para orien-
tar y facilitar la comprensión de las lecturas y como técnica de 
estudio en los términos descritos al principio.

Para cumplir con este objetivo, mostramos los procedimientos 
que pueden emplearse en la construcción del mapa conceptual:

•	 Presentarle al educando el concepto que tratamos de en-
señarle, haciendo que trabaje con los conceptos que él crea 
conveniente.

•	 Presentarle una lista con los conceptos más importantes sobre 
el tema para que elabore con ellos su mapa conceptual.

•	 Explicarles el significado de los conceptos y palabras enlaces, 
ponerle ejemplos.

•	 Escoger un tema del libro, u otro con el cual el educando esté 
familiarizado.
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•	 Elaborar un cuadro con dos columnas: en una escribe los con-
ceptos principales y en la otra la posible palabra enlaces. El 
número de conceptos puede variar de seis a diez.

•	 Después, en diálogo con los educandos, el docente construye el 
mapa llamando la atención en los conceptos más generales e 
importantes y en las palabras enlaces más adecuados, así como 
en los conceptos más específicos, hasta terminar. Pudiera expli-
carse las relaciones cruzadas y escribirlas en el mapa, pero debi-
do a su complejidad este paso pudiera pasar para otro momento 
posterior. Una vez terminado, se les advierte que su lectura es de 
arriba hacia abajo y procede a leer el mapa construido.

•	 Seguidamente se divide el grupo en varios equipos o subgru-
pos, los cuales construirán otro mapa con tema diferente. De-
berá hacerse en cartulina para presentarlo en plenario. Con 
esta actividad se refuerza el dominio de la técnica.

•	 Finalmente, cada subgrupo explica su propio mapa. Se perca-
tarán de que, aunque cada uno es diferente al otro, todos pue-
den estar bien...

El inicio de la construcción de un mapa conceptual tiene que 
partir de las ideas previas, de lo contrario no se trabajarían en 
función del aprendizaje significativo. Su rol se centrará en cues-
tionar, incentivar, problematizar, intercambiar posiciones con los 
estudiantes acerca del tema, lograr que, en un momento dado, 
de manera inducida o espontánea, surja en los estudiantes la ne-
cesidad de mayor y mejor información sobre lo que se trabaja, 
esta se le brindará de forma oral, escrita o referenciada. 

Para el estudio del verbo, el docente se apoyará en el siguiente 
mapa conceptual que aborda su caracterización.

Se prestará especial atención al trabajo con la conjugación de 
verbos en los modos subjuntivo e imperativo.

Modo subjuntivo

Tiempos simples 

Presente (ame, tema, parta…)
Pretérito (amara o amase, partiera…)
Futuro (amare, temiere, partiere…)en desuso

Tiempos compuestos
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Antepresente (haya amado…)
Antepretérito (hubiera o hubiese amado…)
Antefuturo (hubiere amado.) en desuso

Modo imperativo (solo se conjuga en tiempo presente y en 
segunda persona del singular y del plural)

Presente

Segunda persona del singular (ama, teme, parte) tú
Segunda persona del plural (amad, temed, partid) vosotros
				    (amen, teman, partan) ustedes

Debe recordarse que en español los verbos se agrupan en tres 
conjugaciones:

Primera conjugación: los terminados en –ar, cuyo verbo modelo 
es amar.
Segunda conjugación: los terminados en -er, con modelo en el 
verbo temer.
Tercera conjugación: los terminados en –ir, que tiene por modelo partir.

Morfemas 
gramaticales

El verbo
Palabra que expresa procesos, acciones, estados o cambios de es-
tado. Su función más importante es ser núcleo del predicado.

Modo Tiempo Número Persona

Indicativo Presente Singular Primera

Subjuntivo Copretérito Plural Segunda

TerceraImperativo Pretérito

Futuro

Pospretérito

Antepresente

Antefuturo Antepospretérito

Antecopretérito Antepretérito
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UNIDAD 3 UN TESTIGO DEL TIEMPO: 
EL GÉNERO ÉPICO (17 H/C)

En esta unidad se presenta con más detenimiento el género 
épico y se reconocen sus rasgos esenciales, lo que se ilustra con un 
cuento de Teresa Cárdenas Angulo. Se introduce el epíteto como 
recurso expresivo. En el orden gramatical, se inicia el estudio de 
los verbos regulares e irregulares y se trabaja con los cambios or-
tográficos que no constituyen irregularidad. En ortografía se sis-
tematiza el uso de los dos puntos y de los puntos suspensivos, y se 
ejercita la redacción de textos narrativos. Finalmente, se orienta 
la lectura extraclase.

La unidad cuenta con 17 h/c. Se dedicará 1 h/c a la caracteriza-
ción esencial del género épico; 1 h/c al estudio del epíteto; 3 h/c a 
la lectura e interpretación de textos; 5 h/c al estudio de los verbos 
regulares e irregulares y a los cambios ortográficos que no consti-
tuyen irregularidad; 1 h/c al trabajo con el uso de los dos puntos y 
de los puntos suspensivos y 3 h/c a la redacción: 1 h/c a para cada 
momento o subproceso. Se propone, además, 2 h/c a la a la siste-
matización de contenidos de la unidad y 1 h/c a la orientación de 
la lectura extraclase.

Para introducir el contenido de la unidad deben retroalimen-
tarse ideas en torno a los géneros literarios. Sobre el género épico 
en particular debe puntualizarse, con vistas al análisis de los tex-
tos, lo siguiente:

•	 La épica tiene carácter narrativo.
•	 Las narraciones, que pueden tener gran valor educativo, for-

man parte de nuestras tradiciones; nos identifican.
•	 Existen varias formas genéricas dentro de la épica (cuento, re-

lato, fábula, novela, anécdotas, etc.).
•	 A los textos del género épico vienen asociados conceptos como 

trama, marco, suceso, personajes, narrador, acción, ambiente, 
entre otros.

•	 Todo análisis que se emprenda debe remitir al estudiante al 
contexto de lo narrado; por tanto, la lectura es condición esen-
cial para que ese contexto le resulte conocido, le sea familiar.
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•	 Deben buscarse estrategias que logren un acercamiento efec-
tivo al texto para hacer de la lectura un momento de goce y 
disfrute, y que posibilite que el educando se forme su propia 
visión o conceptuación de la realidad contada.

•	 A modo de ejemplo, podría situarse en un mapa el lugar donde 
ocurren los hechos; describirse los personajes y distinguirse el 
papel de cada uno en la narración y las relaciones entre ellos.

•	 Deben situarse en el tiempo los hechos narrados (destacar los 
tiempos verbales empleados).

•	 Deben distinguirse las formas elocutivas presentes en el texto 
y siempre destacarse la predominante.

•	 Deben identificarse los momentos de mayor interés (argumento).
•	 Puede intercambiarse el rol de los personajes.
•	 Puede alterarse la estructura de la obra (cambiar el final).
•	 Puede modificarse el punto de vista del narrador.

En esta unidad se estudia el epíteto como recurso expresivo del 
lenguaje, por lo que el docente debe reconocerlo en la obra en estu-
dio. A continuación, se recogen algunos apuntes sobre este recurso.

El epíteto es un sintagma, generalmente adjetival, que expre-
sa las cualidades intrínsecas del sustantivo al que acompaña. En 
el caso de los epítetos épicos, estamos ante fórmulas juglarescas 
propias de la poesía épica, epopeyas o cantares de gesta, fórmulas 
laudatorias para referirse a los personajes o incluso a los lugares.

A continuación, presentamos ejemplos de este recurso expresi-
vo del lenguaje literario:

•	 Jesús Orta Ruíz, el Indio Naborí, fue un destacado poeta y de-
cimista cubano. 

•	 Aquiles, el de los pies ligeros, fue el principal héroe de la guerra 
de Troya.

•	 La provincia de Ciego de Ávila, ciudad de los portales, fue fun-
dada en el año 1840.

Como adjetivo calificativo, expresa una cualidad estrechamen-
te asociada al nombre al que acompaña sin especificarlo ni selec-
cionarlo dentro del grupo al que pertenece, generalmente usado 
para producir un determinado efecto estético.
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Los epítetos pueden informar al oyente (lector en la actuali-
dad) sobre el personaje, dando datos acerca de su origen, su ca-
rácter, su familia, el aspecto, la habilidad, hasta destacando sus 
cualidades heroicas, si las tuviera. En general, constituyen un elo-
gio o alabanza (que también puede aparecer acompañando el 
nombre de alguna ciudad).

Una de las características de los epítetos es que ninguno lo es de 
por sí, sino dentro de un sintagma o de un grupo nominal, lo que 
quiere decir que no disponemos de un catálogo o repertorio de 
epítetos. Además, suelen aparecer antepuestos (aunque no nece-
sariamente) al nombre al que acompañan. Se usa el término tam-
bién para designar un tipo especial de calificativo (adjetivo) que 
destaca una cualidad contenida implícitamente en el sustantivo.

La lectura de los fragmentos seleccionados de El cantar de Rol-
dán servirá para presentar él género épico.

Los especialistas consideran este texto como una obra de ca-
rácter anónimo, gestada oralmente para ser cantada. Parte de 
un hecho real agigantado por la imaginación popular hasta con-
vertirlo en verdadera leyenda que se trasmitió de generación en 
generación. Extendida por toda Francia y traducida en la Edad 
Media a varias lenguas, trascendió las fronteras y el tiempo.

La lectura de fragmentos del Cantar y la apreciación de ca-
racterísticas del género épico, incluyendo el empleo de epítetos, 
ayudará a captar la esencia de la épica en su forma genérica de 
los cantares de gesta.

Otras de las manifestaciones de la épica se aprecian con la lec-
tura y el estudio del cuento de Teresa Cárdenas Angulo que se 
presenta en el capítulo y que, además, contribuye al trabajo que 
debe realizar el docente a favor de la prevención y el tratamiento 
del abuso de sustancias adictivas, incluido el uso indebido de es-
tupefacientes y el consumo nocivo de alcohol.

Antes de la lectura y comprensión del texto se realizará un co-
mentario de las notas bibliográficas de la autora que aparecen en 
el libro de texto. 

Como actividades complementarias se pueden coordinar visitas al 
zoológico, visualización del museo virtual relacionado con el conte-
nido de los textos u otros materiales elaborados por CINESOFT.
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En cuanto al trabajo con los contenidos gramaticales se retroa-
limentará el concepto de forma verbal conjugada para introducir 
el tema de las irregularidades verbales. Deberá insistirse en que 
una forma verbal es regular cuando, al ser conjugada, su lexema 
o raíz coincide con el lexema o raíz de su infinitivo, y los morfe-
mas son los mismos que los del verbo modelo conjugado en igual 
modo, tiempo, número y persona, ejemplo:

estudi-amos am-amos

estudi-ar am-ar

Al conjugar verbos los educandos deben guiarse siempre por 
los verbos modelos (amar, temer y partir), que son aquellos que al 
conjugarse no sufren cambios ni en el lexema o raíz ni en los mor-
femas. Si al conjugar un verbo se altera su lexema o raíz, al com-
pararlo con el de su infinitivo, o los morfemas, al compararlos con 
el del verbo modelo conjugado en igual tiempo, modo, número 
y persona, o si alteran ambos, entonces estamos en presencia de 
un verbo irregular.

jueg-a am-a 

jug-ar am-ar

A continuación, se presenta una tabla con la clasificación de los 
verbos según las peculiaridades de su conjugación, entre ellas, las 
de los verbos regulares e irregulares: 

DIVISIÓN DE LOS VERBOS SEGÚN SU CONJUGACIÓN

Verbos regulares

No presentan variaciones 

en la raíz ni en las desi-

nencias de modelo que 

siguen

Yo com- o

Tú com- es

Yo com- iera

Vosotras com- áis

Verbos 

irregulares

Presentan variaciones 

en la raíz ni en las desi-

nencias de modelo que 

siguen

sal- ir // salg- o

ir // vam- os
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Verbos 

defectivos

No se emplean en todas 

las formas de conjugación

Verbos concernir, atañer, 

etc., solo se emplean en la 

tercera persona.

Verbos 

unipersonales

Solo pueden usarse en 

infinitivo y en tercera per-

sona del singular. Corres-

ponden a fenómenos

llover, nevar, amanecer

Del Compendio de gramática española y apuntes sobre redac-
ción se reproduce el siguiente fragmento, que puede resultar 
esclarecedor: 

Las formas verbales pueden ser regulares e irregulares. Son regulares 
aquellas formas verbales que no alteran su lexema en relación con la 
de su infinitivo y cuyos morfemas gramaticales coinciden con los del 
verbo modelo de su conjugación.

Son irregulares las que alteran el sonido en relación con el de su infi-
nitivo o con el de las formas del verbo modelo de su conjugación, ya 
sea que esta alteración se produzca en su lexema o en cualquiera de 
sus morfemas gramaticales. Las irregularidades pueden ser: vocálicas, 
consonánticas o mixtas.14

El docente no debe olvidar, por tanto, que en la raíz o lexe-
ma de muchas formas verbales conjugadas pueden darse cambios 
de grafemas o letras que no implican necesariamente cambios 
de sonidos. El cambio de grafema para mantener el mismo soni-
do no constituye irregularidad verbal, sino, únicamente, cambio 
ortográfico.

Observe los ejemplos que aparecen a continuación:

lanzar-lancé (cambio de z por c)
roteger-protejo (cambio de g por j)
pescar-pesqué (cambio de c por qu)

Con relación al uso de los dos puntos y puntos suspensivos, ade-
más de aprovechar las actividades que sobre este particular apare-
cen en el libro de texto, es necesario que el profesor actualice sus 

14	 José Alberto López Díaz: Compendio de gramática española y apuntes 
sobre redacción, Editorial Pueblo y Educación, La Habana, 2017, p. 46.
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conocimientos a partir de la información recogida en Nueva Orto-
grafía para todos, de Leticia Rodríguez, Osvaldo Balmaseda Neyra 
y Ana María Abello Cruz. No debe olvidarse, en cualquier caso, que 
las consideraciones normativas y las generalizaciones que puedan 
hacerse, deben derivar de la visión en contexto de esos usos.

Sobre la lectura extraclase es válido acotar que en séptimo 
grado se realizó con el objetivo de despertar el interés de los 
educandos y cultivar el hábito de la lectura independiente y pla-
centera. En octavo, tiene esta misma finalidad que apunta hacia 
la formación de una cultura general de los educandos.

En la clase de orientación de la lectura extraclase se les brinda-
rá la relación de las obras que pueden leer. Este trabajo se debe 
realizar de conjunto con las bibliotecarias y a partir del diagnósti-
co que el docente tenga de los educandos.  

Las propuestas de libros para la lectura extraclase, al margen 
de que se puedan seleccionar otras obras de interés u otros auto-
res, preferentemente los premiados por la UNEAC del territorio, 
son las siguientes:

La Noche, escrita por Excilia Saldaña Molina. Poetisa, maestra, 
traductora y redactora de literatura para niños, que nació el 7 de 
agosto de 1946 en La Habana. Su obra alcanzó gran difusión en 
Cuba y en el extranjero. Graduada en la especialidad de Español y 
Literatura en el Instituto Superior Pedagógico Enrique José Varo-
na, fue profesora de Historia y de Literatura en la enseñanza me-
dia. Luego trabajó en la Casa de las Américas; fue redactora de la 
revista Santiago y jefa de Planes Extramuros de la Universidad de 
Oriente. Fue también jefa de la sección de cine del Departamento 
de Extensión Universitaria de dicha Universidad y posteriormen-
te editora de Gente Nueva. Fue profesora adjunta de Literatura 
Infantil en las universidades de Las Villas y Pinar del Río, y tra-
ductora de literatura infantil del inglés, del ruso, del alemán, del 
húngaro y del checo. A su vez, su obra ha sido traducida al inglés, 
al ruso, al francés, al italiano, al portugués, al alemán y al árabe. 
Muere el 20 de julio de 1999.
Tatanené Cimarrón, de Teresa Cárdenas Angulo. Narradora, guio-
nista de televisión, actriz, bailarina folklórica y trabajadora social 
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que nació en Matanzas, Cuba en 1970. Autora de libros para ni-
ños y jóvenes que han merecido gran reconocimiento internacio-
nal y en los que brinda su propia versión de los mitos y leyendas 
yorubas, que constituyen una de las formas más ricas de la mitolo-
gía del Nuevo Mundo. Cárdenas recrea su visión de estas leyendas 
con magia, ritmo, pasión y humor. Sus libros han sido editados 
en varios idiomas como el inglés y el coreano. Con ellos, Teresa 
Cárdenas convierte historias traídas desde la más raigal África en 
cuentos de fantasía para niños: fábulas magníficas aderezadas 
con todos los recursos que imprimen dinamismo y expectativa, 
mantienen en vilo y alejan del aburrimiento y de significados de-
masiado ocultos, como suele suceder con las verdaderas tradicio-
nes mitológicas de los pueblos.

Vivir en Santa Fe, de Nicolás Dorr. Dramaturgo y novelista cuba-
no que nació el 3 de febrero de 1947. Comienza a vincularse con 
el teatro desde los diez años de edad. Entra en el movimiento 
teatral cubano a los 14 años de edad, con su obra “Las Pericas”, 
la cual lo convirtió en el autor más joven en la historia del teatro 
cubano. Autor de numerosas obras entre comedias y dramas. Fue 
director general y artístico de grupos de teatro, nombrado Jurado 
del Premio de teatro convocado por casas de las Américas. Ejer-
ció como asesor de la presidencia del Instituto Cubano del Arte 
y la Industria Cinematográfica (ICAIC). Escribió más de 20 obras 
teatrales interpretadas y publicadas en varios países. Miembro 
fundador de la Unión de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC). 
Muere el 18 de diciembre de 2018.

Respuesta del ejercicio 3 del comprueba lo aprendido

•	 Imagen 1 Cienfuegos, la Perla del sur
•	 Imagen 2 Antonio Maceo, el Titán de Bronce
•	 Imagen 3 La Habana, Ciudad Maravilla
•	 Imagen 4 Santiago de Cuba, ciudad Héroe de la República de 

Cuba
•	 Imagen 5 Carlos Manuel de Céspedes, el Padre de la Patria
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UNIDAD 4 UNA DE LAS MANIFESTACIONES MÁS 
ANTIGUA DE LA ÉPICA: EL CUENTO (12 H/C)

En esta unidad se continúa el estudio de la épica, en particular, 
del cuento, con énfasis en elementos de teoría literaria como el 
argumento y el tema. Los estudiantes conocerán y se informarán 
sobre la vida y obra de Celima Bernal García como autora del 
cuento a estudiar. Además, iniciarán el estudio del sintagma ver-
bal, el que identificarán en oraciones. También sistematizarán el 
uso de la coma.

La unidad cuenta con 12 h/c, de las cuales se dedicarán 4 h/c a 
la lectura e interpretación del cuento; 3 h/c al estudio del sintag-
ma verbal; 1 h/c al uso de la coma; 3 h/c a la planeación, textuali-
zación y revisión de textos redactados, relacionados con el cuento 
y 1 h/c a la sistematización de los contenidos de la unidad.

El docente precisará que el cuento es una narración breve en 
la que predomina la imaginación. Surge a partir de los ejemplos 
y relatos moralizantes y va evolucionando hasta tomar personali-
dad propia. Se caracteriza por la intensidad, brevedad e interés. 
Debido a su brevedad, el cuento tiene gran intensidad dramática. 
Aborda un conflicto y su desenlace, sin pretender abarcar largos 
períodos de la vida de los personajes, sino apenas un instante; 
tiene pocos personajes. (Tomado de Estudios Literarios, de Benito 
Pírez Noy y Colectivo de autores, Editorial Pueblo y Educación, 
2013, p. 188.)

Partes del cuento

El cuento, en su estructura clásica, cuenta con: 

•	 Introducción: parte inicial de la historia, en que se presentan 
los personajes y sus propósitos, pero fundamentalmente, la 
fase de “normalidad” o de equilibrio de la historia. Lo que se 
presenta en la introducción es lo que se quiebra o altera en 
el nudo; por tanto, sienta las bases para que el nudo tenga 
sentido.

•	 Desarrollo o nudo: parte en la que surge el conflicto; la historia 
toma forma y suceden los hechos más importantes. El nudo 



70

ESPAÑOL Y LITERATURA

surge a partir de un quiebre o alteración de lo planteado en la 
introducción.

•	 Desenlace o final: parte en la cual se suele dar el clímax o mo-
mento de mayor tensión, la solución de la historia y el final 
de la narración. Incluso, en los textos con final abierto, hay un 
desenlace.

El argumento del cuento o de cualquier manifestación de la 
épica, es la trama, lo que ocurre tratado en síntesis y en el mismo 
orden en que suceden los hechos. El tema puede ser considerado 
como el asunto de la obra.

El tema literario es un concepto de la preceptiva y la crítica 
literaria que hace referencia al contenido de la obra, indepen-
dientemente de su género, de forma similar al tema artístico en 
cualquier otra obra de arte.

Los datos biográficos de la autora se estudiarán mediante una 
lectura comentada de las notas que aparecen en el libro de texto; 
el docente precisará aquellos datos que considere oportuno des-
tacar, de los que aparecen en la sección Del autor o podrá sociali-
zar otros tomados de diversas fuentes documentales.

La lectura y la compresión de los textos que se presentan en 
el capítulo del libro correspondiente a esta unidad pueden con-
tribuir a que los educandos desarrollen convicciones que les per-
mitan promover el desarrollo sostenible, la protección del medio 
ambiente y de los bosques, entre otras ideas, mediante la educa-
ción para el desarrollo sostenible y los derechos humanos.

En lo que respecta a los contenidos gramaticales se debe ha-
cer hincapié en lo estudiado en séptimo grado sobre el sintagma 
nominal y sobre el verbo, de manera que pueda asimilar reflexi-
vamente y con relativa profundidad el concepto del sintagma ver-
bal y su estudio. 

El sintagma verbal está constituido por un verbo, el cual puede 
aparecer solo o acompañado de complementos. Es la palabra o 
grupo de palabras, cuyo núcleo es el verbo.

En los siguientes ejemplos se subrayan los sintagmas verbales:

•	 Los educandos leen.
•	 Los educandos leen valiosas obras.
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El sintagma verbal puede clasificarse como atributivo o pre-
dicativo. El sintagma verbal atributivo se estructura con verbos 
copulativos (generalmente ser y estar). El predicado de un sin-
tagma verbal atributivo, puesto que no tiene como núcleo lexical 
el verbo, sino un elemento de carácter nominal (un sustantivo, 
un adjetivo o cualquier clase de palabra que desempeñe función 
sustantiva o adjetiva), da lugar a predicados nominales. En los 
predicados nominales los verbos (copulativos) son portadores de 
los morfemas de concordancia (modo, tiempo, número y persona) 
entre el sujeto y el predicado. Se consideran, por tanto, núcleos 
formales o gramaticales, pero no verdaderos núcleos lexicales, los 
que portan los significados semánticos en la oración.

Para ampliar sobre los usos predicativos de ser y estar, puede 
consultarse, entre otras fuentes bibliográficas, Gramática españo-
la contemporánea. De la gramática de la lengua a la gramática 
del discurso II, de Alicia Toledo y coautores; en particular, en el 
capítulo que abre ese tomo II, “El sintagma verbal”, el epígrafe 
“Principales usos predicativos de ser y estar”, a partir de la pági-
na17 en su versión electrónica.

El sintagma verbal predicativo tiene por núcleo un verbo pre-
dicativo, así llamado porque, semánticamente, es portador de 
una carga de significación o carga semántica que lo habilita para 
predicar por sí mismo (El perro muerde), además de ser portador 
de los morfemas de modo tiempo número y persona que garanti-
zan la concordancia entre sujeto y predicado. 

El sintagma verbal predicativo puede admitir todos los comple-
mentos verbales, y da lugar a predicados verbales. 

En relación con el tratamiento de los contenidos ortográficos 
deben tener presente la necesidad de presentar los usos de la 
coma en contexto, para que el educando se apropie de ellos de 
manera reflexiva y no mecánica. Para esto se dispone de una varia-
da ejercitación en el capítulo del libro de texto. Es recomendable 
que el docente actualice sus conocimientos sobre este particular 
consultando la Nueva ortografía para todos, de Leticia Rodríguez 
Pérez y coautores.

Para el tratamiento de este contenido se sugieren clases prácticas, 
variadas y funcionales, de acuerdo con el diagnóstico de los educandos. 



72

ESPAÑOL Y LITERATURA

Como propuesta de actividad complementaria puede orientar-
se la creación de breves cuentos con temas seleccionados por los 
mismos estudiantes, para lo cual debe establecerse previamente 
coordinación con las bibliotecarias.

UNIDAD 5 EL MÁS JOVEN DESCENDIENTE 
DE LA ÉPICA: EL TESTIMONIO (13 H/C)

En esta unidad los educandos podrán familiarizarse con uno de 
los subgéneros que alcanzó amplio desarrollo en Latinoamérica 
y, en particular, en Cuba: el testimonio. Además de iniciarse el 
estudio de la entrevista, se dedicará especial atención al reconoci-
miento y clasificación de los complementos verbales, como parte 
del contenido gramatical; y en cuanto al ortográfico, se trabajará 
en la práctica de palabras homófonas y parónimas.

La unidad cuenta con 13 h/c, de las cuales se dedicarán 2 h/c a 
la lectura y comprensión de un texto de la literatura testimonial, 
2 h/c a la entrevista; 3 h/c a la planeación, textualización y revisión 
de un testimonio o una entrevista elaborados a partir de vivencias 
del estudiante; 3 h/c al reconocimiento y clasificación de los com-
plementos verbales; 2 h/c a la práctica de las palabras homófonas 
y parónimas y 1 h/c a sistematizar los contenidos de la unidad.

El trabajo con la lectura y sus componentes permitirá con-
tinuar desarrollando habilidades generales de carácter intelec-
tual. La enseñanza de las peculiaridades del testimonio se hará 
estrechamente vinculada con la lectura y la interpretación de 
textos. De esta manera, los educandos observarán su carácter 
narrativo y documental, así como el empleo de diferentes for-
mas de elocución en este género. Se tratarán de utilizar, por 
lo menos, dos testimonios para que los educandos, mediante 
la comparación, puedan apreciar semejanzas y diferencias en la 
forma de exponer y narrar de los autores; pero que aprecien que 
el estilo del testimonio es muy cercano a la lengua oral.

El testimonio es una antigua manifestación de la épica que 
los periodistas están retomando cada vez más en América Lati-
na, tal como lo vienen haciendo también los antropólogos o los 
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sociólogos. En cualquiera de sus formas (autobiografías, memo-
rias, diarios, confesiones, agendas, cartas, conversaciones) fue 
conocido desde hace muchos años en la literatura que hoy lla-
mamos de no-ficción, es decir, de hechos reales. Cualquier rela-
to histórico edificado sobre la base de las impresiones y la visión 
personal del autor encaja dentro de esta forma genérica. Es una 
manifestación en la que la verdad se impone y resulta un arma 
ideológica de gran valor. En manos de los escritores progresistas 
y revolucionarios es un instrumento para la denuncia y para la 
toma de conciencia que contribuye, además, a atestiguar el pre-
sente para las generaciones futuras.

El escritor revolucionario, al mostrar el hecho en su objetivi-
dad, aunque no explique ni dé soluciones, puede convertir su 
obra en una crítica a la sociedad que lo rodea. 

Como ya se dijo, el testimonio tiene antecedentes en las me-
morias, los libros de viajes, los diarios, episodios de guerra, cró-
nicas, epistolarios… Dada la información que trasmiten las obras 
clasificadas como testimoniales, ceñidas a la verdad histórica, son 
propias de esta literatura las características siguientes:

•	 Ofrecen una versión verídica, no ficcionada, de los aconteci-
mientos narrados, aunque la ficción pueda aparecer en la for-
ma de contar los hechos o de estructurarlos.

•	 Tienen como valor distinguible el carácter documental de lo 
tratado y, en consecuencia, su tratamiento con objetividad.

•	 Su valor artístico viene dado por el estilo del autor, no por los 
hechos y/o sucesos que aborda. El yo del testimonio late con 
fuerza en las páginas de este género.

•	 El que se distinga por abordar hechos reales lo relaciona con 
la historia y muchas veces sirve de fuente a esta ciencia social.

•	 Su núcleo argumental lo toma de un momento histórico 
concreto.

Estas características, siempre que sea posible, deberán ser apre-
ciadas por los educandos en el proceso del análisis que se haga 
del texto incluido en el capítulo, de modo que su asimilación esté 
mediada por la comprensión reflexiva.
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En relación con el tratamiento de la entrevista se presenta, 
para facilitar la autopreparación del docente, una síntesis de 
ideas básicas a partir de las cuales podrá conducir el contenido de 
la temática:

La entrevista es una comunicación verbal entre dos o más per-
sonas con el objetivo de obtener información acerca de determi-
nadas cuestiones.

La ejecución de una entrevista conlleva características defini-
das que constituyen el elemento fundamental del éxito de esta. 
Las fases en que se divide son las siguientes:

1.	 Planeamiento
2.	 Ejecución
3.	 Introducción
4.	 Conversación
5.	 Final
6.	 Explotación

El planeamiento incluye la preparación de todo el plan de en-
trevistas, así como de cada una en particular. En esta fase deben 
tomarse en consideración los siguientes aspectos:

•	 Definición de las personas que deben entrevistarse y conoci-
miento de sus funciones.

•	 La formulación del plan de entrevistas, en la que se precisen 
todas las entrevistas a realizar, fecha, hora, lugar, etcétera. Es-
tas deben transitar de los asuntos generales a los asuntos de 
detalle.

•	 La elaboración de la guía o cuestionario para cada entrevis-
ta, según las funciones del entrevistado y los objetivos del 
entrevistador.

•	 La selección del lugar o lugares en que se realizará(n) las en-
trevistas, en la que se eviten interrupciones, demasiado ruido 
u otras condiciones adversas; y se considere la posibilidad, en 
muchos casos, de tener acceso a documentos, archivos, aclara-
ciones con trabajadores, etcétera.

•	 La coordinación con la persona o las personas adecuadas del 
programa de entrevistas, las citaciones, etcétera.
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Se denomina fase de ejecución de la entrevista a las acciones 
que se ejecutan desde que el entrevistador se presenta en el lugar 
seleccionado o está disponible en su oficina, hasta que el entrevis-
tador o entrevistado se retiran a sus respectivas labores. Consta de 
tres momentos o situaciones: introducción, conversación y final.

La introducción es momento en el que se inicia la entrevista y 
se intercambian las primeras palabras entre el entrevistador y el 
entrevistado. En una entrevista, la primera impresión que recibe 
el entrevistado es decisiva en su desarrollo; normalmente la con-
versación se inicia con temas generales, tales como el estado del 
tiempo, anécdotas, invitaciones a café, entre otros. El entrevista-
dor debe pensar siempre que es un asesor que necesita obtener 
información veraz y lograr la colaboración de dirigentes y perso-
nal de la entidad bajo estudio.

Principales elementos formales a tener presente durante la 
realización de una entrevista:

•	 Ser puntual. Una buena práctica es llegar al lugar de la entre-
vista o estar disponible cinco minutos antes de lo convenido.

•	 Identificarse adecuadamente, exponiendo su nombre y apelli-
dos y a qué entidad pertenece.

•	 Explicar de manera clara y concisa el objetivo de la entrevista y, 
en general, la información que se quiere obtener.

•	 Explicar al entrevistado las razones por las que él ha sido selec-
cionado para la entrevista.

•	 Emplear palabras y un tono de voz apropiados, tratando de 
ser lo más amable posible, así como presentarse con vestuario 
adecuado al lugar de la entrevista.

Una vez realizada la introducción y establecido el canal de comu-
nicación, debe iniciarse el tratamiento de los puntos de la entrevista, 
según el plan elaborado al efecto. Debe aclararse que no es conve-
niente que la introducción se extienda demasiado, cuestión esta que 
sucede entre personas conocidas o relacionadas de alguna manera, 
o simplemente por simpatía entre el entrevistador y el entrevistado, 
lo que puede restarle tiempo a la obtención de información.

En la conversación hay dos cuestiones que deben tomarse 
en cuenta, tanto al planificar la entrevista como al ejecutarla, 
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la toma de notas y el empleo de grabadoras. La toma de notas 
puede interferir en la atención del entrevistador al entrevistado, 
por lo que es conveniente. en entrevistas operativas, considerar 
la presencia de dos analistas –no más-, uno que tome notas y otro 
que conduzca la sesión. En las entrevistas con dirigentes de alto 
nivel no es conveniente la toma de notas, salvo que se pida auto-
rización al entrevistado.

El final o cierre de la entrevista constituye el punto clave para 
lograr la cooperación posterior del entrevistado. Deben tomarse 
en consideración entre otros, los siguientes aspectos:

•	 Dar las gracias por la atención y ayuda prestada
•	 Expresar al entrevistado la posibilidad de nuevas entrevistas
•	 Confirmar los aspectos fundamentales informados
•	 Hacer el cierre lo más corto y amable posible

Para el trabajo con la gramática es necesario que el docente 
enfatice en el estudio de los complementos verbales. 

Como es ampliamente conocido, los complementos verbales 
forman parte del sintagma verbal para especificar con mayor pre-
cisión la referencia a la realidad que efectúa el verbo.

El complemento directo es el objeto sobre el cual recae direc-
tamente la acción verbal. Puede ir precedido de la preposición a 
o no emplear ninguna. Los precedidos por la preposición hacen 
referencia a personas, a animales o cosas personificadas; los que 
hacen referencia a otras entidades se construyen sin preposición. 
Ejemplos:

•	 Leímos sus versos.
•	 Comprendieron a la profesora.
•	 Presté el nuevo libro a una amiga.

Según se explica en Compendio de gramática española y apun-
tes sobre redacción, el complemento directo puede comprobarse 
sustituyéndolo por las formas complementarias de tercera perso-
na (lo, la, los, las). Ejemplos:

•	 Leímos sus versos (los leímos).
•	 Comprendieron a la profesora (la comprendieron).
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El complemento directo debe ocupar diversas posiciones den-
tro del sintagma verbal. Ejemplos:

•	 Un interesante testimonio leímos en clases.
•	 Leímos un interesante testimonio en clases.
•	 Leímos en clases un interesante testimonio.

El complemento indirecto expresa la persona o cosa que recibe 
daño o provecho de la acción del verbo o el fin a que dicha acción 
se dirige. Tradicionalmente, se había considerado que podían ir 
precedidos por las preposiciones a o para, pero actualmente, con 
la Nueva gramática de la lengua española (2009, 2010, 2011), las 
Academias consideran que este complemento solo va precedido 
`por la preposición a, exceptuando aquel que se estructura con al-
gún pronombre personal átono (las formas complementarias me, 
te, le, se, nos, les). Ejemplos:

•	 Trajo flores a la maestra.
•	 Los educandos cubanos escribieron carta a niños venezolanos.
•	 El docente me orientó la lectura.

El complemento indirecto puede comprobarse sustituyéndolo 
por las formas complementarias le o les. Ejemplos:

•	 Trajo flores a la maestra. (le trajo flores)
•	 Los educandos cubanos escribieron cartas a niños venezolanos
•	 (Los educandos cubanos les escribieron cartas)

El complemento circunstancial es el que indica circunstancia 
de diversos tipos (tiempo, modo, lugar, cantidad, compañía, etc.) 
o cualidades de la acción verbal. Su vínculo con la forma verbal 
es menor que la de los otros complementos. Puede aparecer en 
cualquier parte de la oración. Ejemplos:

•	 Realizamos la competencia en el terreno deportivo. 
•	 Mañana visitaremos el museo.
•	 Escucharon bien la información.

Esta clase de complemento puede comprobarse sustituyéndolo 
por los interrogativos dónde, cuándo, cómo, por qué, con quién, 
para quién, para qué, según la circunstancia contextual. Ejemplos:
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•	 Realizamos la competencia en el terreno deportivo. 
(¿Dónde realizamos la competencia?) 

•	 Mañana visitaremos el museo. 
(¿Cuándo visitaremos el museo?)

•	 Escucharon bien la información. 
(¿Cómo escucharon la información?) 

Con respecto a la práctica ortográfica relacionada con las pala-
bras homófonas y parónimas, es necesario que el docente actualice 
sus conocimientos aprovechando la información y la ejercitación 
que recoge el texto Nueva Ortografía para todos. Como ya se dijo 
sobre otros contenidos ortográficos, el libro de texto presenta ac-
tividades que favorecen el análisis contextual de las relaciones 
interlexemáticas, que deben tratarse en clases prácticas, variadas 
y funcionales, de las cuales puedan derivarse las consideraciones 
teóricas que merezcan estos contenidos, siempre de acuerdo con 
el diagnóstico de los educandos.

Como propuesta de actividad complementaria se puede plani-
ficar una visita a instituciones de la localidad y realizar entrevistas 
a miembros destacados de estas u orientar la redacción de algún 
testimonio que proceda de personas seleccionadas y, eventual-
mente, de vivencias personales.

UNIDAD 6 EL GÉNERO LÍRICO: EXPRESIÓN 
DE LOS SENTIMIENTOS HUMANOS (13 H/C)

En esta unidad se profundizará en el estudio del género lírico 
a partir de la lectura y comprensión e diferentes textos literarios 
de ese género. Los educandos se enfrentarán a nuevos conceptos. 
En gramática se introduce la clasificación de oraciones según la 
naturaleza del predicado. En ortografía se practica el uso de las 
comillas. Y en redacción, producirán textos que recojan sus impre-
siones sobre la lectura de poemas.

La unidad cuenta con 13 h/c. Se dedicarán 5 h/c a la lectura e 
interpretación de textos líricos y 3 h/c al estudio de la clasificación 
de oraciones según la naturaleza del predicado; al uso de las comi-
llas se le asignará 1 h/c; otras 3 h/c a la planeación, textualización 
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y revisión de textos y 1 h/c a la sistematización de los contenidos 
de la unidad.

Se recomienda dar inicio a la unidad con la retroalimentación 
del contenido abordado en grados anteriores en relación con la 
lírica. Debe tenerse presente que en este género el escritor expre-
sa sus sentimientos íntimos, la riqueza de su imaginación y de sus 
pensamientos, o sea, su mundo interior. De este modo, el género 
lírico es el más subjetivo y personal de la literatura, aun cuando 
las reacciones que experimenta el poeta estén provocadas por he-
chos externos a él, o sea, por la realidad circundante.

Las actividades encaminadas a la comprensión de los textos, 
deben estar imbricados con los contenidos gramaticales y orto-
gráficos que se proponen trabajar en la unidad. Se tendrá en 
cuenta el carácter priorizado o subordinado de cada uno de ellos.

El educando ha recibido en grados anteriores contenidos que 
le sirven de base para la adquisición de los nuevos conocimientos. 
Ha realizado lecturas de textos pertenecientes al género lírico y ha 
apreciado sus rasgos distintivos, lo que le permitirá apreciar el ca-
rácter subjetivo y la expresión de sentimientos de los autores en los 
poemas. Ese lenguaje connotativo, en que las palabras adquie-
ren, en el contexto poético, matices significativos no siempre re-
cogidos en el diccionario hará que el estudiante se acerque a los 
textos con una mejor preparación para la peculiar comprensión 
que exige la lírica. 

Por lo antes dicho, el docente deberá brindar niveles de ayuda 
para que no solo comprendan, sino para que puedan disfrutar 
del valor de la palabra en poesía, para que aprendan a leer bien 
los poemas, tanto en silencio como en voz alta, incorporando a la 
lectura todos los matices entonativos reclamados por los versos. 
De este modo, podrían aficionarse a la lectura de poesía y cultivar 
su espiritualidad en esta etapa crucial de sus vidas.

Para el trabajo con la clasificación de oraciones según la na-
turaleza del predicado, es necesario que el docente actualice sus 
saberes gramaticales, que los profundice con la consulta de textos 
recogidos en la bibliografía. A continuación, se le brida una sínte-
sis que le podrá servir de provecho.
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Las oraciones por la naturaleza del predicado se clasifican en 
atributivas o predicativas.

Son atributivas las que expresan cualidades del sujeto y se 
construyen con verbos copulativos, generalmente ser o estar. En 
estas oraciones, como ya se ha explicado en la unidad anterior, el 
núcleo del predicado nunca es la forma verbal.  El predicado en 
este tipo de oraciones es nominal. Ejemplos: 

•	 La joven es bailarina.
	           núcleo del predicado

•	 Los competidores estaban emocionados.
				    núcleo del predicado

El hecho de que el núcleo de las oraciones atributivas sea un 
elemento nominal (sustantivo, adjetivo, participio o cualquier 
otra clase de palabra que asuma contextualmente esas funcio-
nes) no quiere decir que las formas verbales copulativas que 
figuran en sus predicados (ser y estar, verbos de muy débil sig-
nificación) no tengan ningún valor. De hecho, como también se 
explicó antes, son las portadoras de las categorías gramaticales 
de modo, tiempo, número y persona, morfemas de concordan-
cia entre el sujeto y el predicado, que garantizan la gramaticali-
dad de la oración. 

Son predicativas las que tienen como núcleo del predicado 
una forma verbal predicativa, con significación capaz de predicar 
por sí misma. El predicado en este tipo de oraciones es verbal. 
Ejemplos: 

•	 La entrevista impresionó a todos los presentes. 
		  núcleo del predicado

•	 Conversaron con los escritores de la localidad.
   núcleo del predicado

Con respecto a la práctica del uso de las comillas, el profesor 
hallará, en el libro de texto y en la bibliografía que se recoge al 
final de esta unidad, información que le permitirá prepararse 
para adiestrar al educando, mediante la práctica, en el uso de 
este signo de puntuación. 
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Respuesta del ejercicio 7 del sistema de actividades 
del poema Hermandad escrito por Regino Eladio Boti.

Deben seleccionar: guayabera, playas y ríos.
Como actividad complementaria se propone, entre otras que 

pueda crear el docente, leer textos líricos y determinar el tema, 
memorizar para la declamación y visitar la Casa de Cultura para 
conocer e intercambiar con especialistas o miembros de la UNEAC 
que hayan incursionado en este género.

UNIDAD 7 LA RIQUEZA DE LA LÍRICA: EL ROMANCE 
(15 H/C)

En esta unidad se aportarán nuevos elementos que facilitarán 
el enriquecimiento del concepto género lírico. Se ofrecerán a los 
estudiantes informaciones y aspectos esenciales que le permitan 
conocer la importancia y trascendencia de este género, en nues-
tra literatura, pero esta vez con una estructura estrófica muy pe-
culiar nacida en España: el romance, cuyo origen, caracterización, 
difusión y posterior desarrollo, serán abordados. 

Se dará entrada, asimismo, al estudio del comentario como 
tema de redacción, y a sus diferentes tipos. Entre los contenidos 
gramaticales, se sistematiza la clasificación de oraciones por la ac-
titud del hablante, y entre los ortográficos, se aborda la práctica 
de los usos de los grafemas s, c, z, x.

De las 15 h/c con que cuenta la unidad, se dedicarán 3 h/c a la 
lectura e interpretación de romances, 2 h/c al comentario y sus ras-
gos esenciales, 3 h/c a la clasificación de oraciones por la actitud del 
hablante, 3 h/c a la práctica del uso de los grafemas s, c, z, x. A la 
planeación, textualización y revisión del comentario se le asignarán 
3 h/c y 1 h/c a la sistematización de los contenidos de la unidad.

El tratamiento de la lírica en esta unidad tiene como objetivo 
continuar preparando a los educandos para el disfrute de com-
posiciones de este género; para ello, han de seguir apreciándose 
las características del lenguaje poético y el mundo de sugerencias 
que desencadena. 



82

ESPAÑOL Y LITERATURA

Los datos biográficos del autor se estudiarán mediante una lec-
tura comentada de las notas que aparecen en el libro de texto. El 
docente precisará aquellos datos que considere oportuno desta-
car de los que aparecen en la sección Del autor o podría socializar 
otros tomados de diversas fuentes documentales.

La lectura de un romance pondrá en contacto a los educan-
dos con las características de esta composición, de la cual pueden 
derivarse comentarios sobre su origen, desarrollo y divulgación 
fuera de las fronteras españolas. Al acercarse a estas composicio-
nes debe enfatizarse, desde el punto de vista literario, en su ca-
rácter eminentemente narrativo, en el orden histórico y la fuerte 
tradición que lo arraiga a lo popular. Podría solicitarse la lectura 
expresiva de los textos y, de ser posible, su memorización y pos-
terior recitación. Debe atenderse a las características de su len-
guaje, muchas de cuyas voces no tienen uso hoy, por lo que debe 
trabajarse el significado de vocablos fuera de uso para garantizar 
la plena comprensión de los textos. 

La lectura e interpretación de los romances se vinculará, siem-
pre que sea posible, con los otros componentes de la asignatura. 
Esto permitirá seguir desarrollando habilidades como la clasifica-
ción, la demostración, la valoración o la argumentación.

Para el trabajo con el romance ponemos a disposición del do-
cente los elementos siguientes de teoría literaria:

El romance es una composición poética estructurada por una 
serie indeterminada de octosílabos, cuyos versos impares tienen 
rima libre y los pares, rima asonante. Como forma de versificación 
típicamente española se derivó de la épica castellana, con una 
gran perdurabilidad en la tradición popular española y, posterior-
mente, en la latinoamericana. Su cultivo irradia hacia los diferen-
tes géneros literarios como la poesía narrativa y el teatro.

Se destaca en ellos la tendencia dialogal, el gusto por la frase 
exclamativa, de exhortación o lamentación, el uso continuo de 
la repetición, el empleo de variados tiempos verbales para eludir 
la monotonía de la narración, la abundancia de aliteraciones, así 
como la función de dejar sin solución un asunto o presentar una 
colisión dramática sin antecedentes.
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El docente podrá apoyarse en la propuesta de actividades para 
el análisis de “Romance del prisionero”. Este texto, de carácter 
anónimo, pertenece al Romancero Viejo y debió componerse a 
finales de la Edad Media (siglo XV, probablemente). Es un roman-
ce lírico-narrativo que se difundió, al principio, oralmente, por lo 
que existen numerosas versiones de él. Con seguridad no es obra 
de un solo poeta, sino que pertenece al pueblo que la recrea y le 
introduce variantes. Es una muestra de la literatura popular espa-
ñola de enorme valor literario. Como manifestación del género 
lírico en estos versos se presentan los sentimientos del yo poético 
y su reacción subjetiva y emocional ante una causa objetiva, el 
hecho de estar encerrado. 

En el texto predominan distintas formas de expresión: la descrip-
ción de la naturaleza y del estado anímico del prisionero, la narra-
ción de la muerte de la «avecilla». El tema es la soledad y la tristeza 
de un prisionero a quien se arrebata su único consuelo en medio de 
sus penas, frente a la belleza de la naturaleza y el placer del amor.

A continuación, se presentan algunas ideas presentes en el 
poema que los educandos las pueden relacionar con los versos 
que mejor las expresan:

•	 El prisionero se encuentra encerrado, solo, en una celda
•	 No sabe el prisionero nada de lo que ocurre fuera de la celda
•	 La naturaleza exhibe toda su belleza
•	 Todo ocurre en una de las estaciones más sublimes del año
•	 Al prisionero le llega la alegría de la vida

La actividad anterior u otras parecidas que pueda crear el do-
cente, como la prosificación del poema, son fuentes motivado-
ras para la emisión de comentarios y opiniones por parte de los 
educandos, que podrían hacerse, primeramente, de forma oral, y 
luego como comentarios escritos.

Similar actividad podría derivarse de la lectura de “Romance 
del conde Arnaldos”, en el que se nos cuenta cómo ese personaje 
sale un día a cazar y vio una galera (embarcación de vela y remo) 
que quería llegar a tierra firme. Nos describe la embarcación 
como una muy bonita, tanto que calmaba el mar y lograba que 
el viento soplase menos. De repente, el conde oye al marinero 
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cantar, y como lo que canta le parece tan bonito, le pide que se lo 
enseñe; pero este se niega porque solo lo enseñaría a gente que 
vaya con él.

La lectura y compresión del romance “La cojita”, de Juan Ra-
món Jiménez, llegará sin dudas a la sensibilidad de los educan-
dos. Su estudio podría derivar en la promoción de ideas sobre los 
derechos humanos, la igualdad de género y la protección de las 
personas vulnerables, incluidas aquellas con alguna discapacidad.

Para el estudio del comentario se precisará que se designa con 
ese término todo texto, oral o escrito, que recoge criterios perso-
nales, opiniones o explicaciones sobre algún hecho u otro texto 
para facilitar su comprensión.

El comentario puede entenderse como una interpretación en 
la que se prevé lo que no ha sucedido y puede suceder, así como 
lo que puede dar soluciones al respecto. Cuando se escribe un co-
mentario no hay reglas que pueden limitar la redacción; el escri-
tor posee mayor libertad. Sin embargo, para facilitar la indicación 
en este tipo de redacción, es conveniente someterse a una guía 
de orden específico, como la que se presenta a continuación:

•	 Planteamiento del tema
•	 Explicación por partes
•	 Fallo o juicio crítico del problema
•	 Solución

Este orden para la redacción de un comentario puede alterar-
se, dado que el autor goza de gran libertad.

El comentario puede ser crítico o explicativo. Es crítico cuan-
do en él se afirma o matiza el contenido del texto, y expresa el 
grado de precisión, objetividad o subjetividad manifestados por 
el autor. Es explicativo cuando la explicación del contenido de 
los conceptos básicos está asociada con los conocimientos que se 
tengan sobre estos.

Diferentes tipos de comentarios

•	 Comentario informativo: Es aquel en que lo esencial es la pre-
sentación de los hechos, de manera escueta y precisa, a modo 
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de exposición informativa de algún suceso. Su forma es 
narrativa-expositiva.

•	 Comentario interpretativo: Es aquel en que, además de los he-
chos, se agregan otros elementos para su valoración. Este co-
mentario se dirige a la comprensión del lector.

•	 Comentario convincente: Es aquel en que el autor se pro-
pone convencer al lector partiendo de razonamientos que 
llevan al convencimiento y a la verdad.

•	 Comentario inductivo: No es más que una especie de resumen 
de los comentarios anteriores, puesto que, para inducir una 
acción, es preciso convencer primero; haber interpretado y va-
lorado bien el problema tratado después, y exponer con sufi-
ciente claridad. En resumen, es la suma de todos los tipos de 
comentarios: informativo, interpretativo y convincente.

En el orden gramatical, el docente hará énfasis en la clasifi-
cación de las oraciones según la actitud del hablante, lo que po-
sibilitará una mejor preparación de los estudiantes para grados 
posteriores. Las ideas que a continuación se recogen podrían ser 
de mucha ayuda.

Cuando nos comunicamos lo hacemos con diferentes inten-
ciones e incluso variada entonación que transparenta esos pro-
pósitos, ya sea para afirmar, negar, preguntar, exclamar, ordenar 
o manifestar deseos o dudas. De esta forma, una persona pue-
de expresar a otra su actitud ante lo que se está diciendo en un 
momento determinado. Teniendo en cuenta las actitudes más 
usuales que puede adoptar un hablante, podemos hacer una cla-
sificación de los tipos de oraciones que solemos utilizar.

Las oraciones enunciativas son aquellas en las que lo expresado 
por el interlocutor tiene para él realidad objetiva o no. Se afirma 
o se niega algo, por lo tanto, se clasifican en afirmativas o nega-
tivas. Ejemplos: Juan tiene ojos azules; Juan no tiene ojos azules; 
Jamás hemos pisado ese jardín, Llueve hoy.

En las interrogativas el hablante indaga sobre un elemento 
que se desconoce. Su función fundamental es solicitar informa-
ción. Estas oraciones se clasifican en directas cuando se introdu-
cen directamente con la presencia de los signos de interrogación 
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al principio y al final, por ejemplo, ¿Qué hora es?, o en indirectas, 
las que se introducen en un contexto en el que no son necesarios 
los signos de interrogación, por ejemplo, Me gustaría saber qué 
hora es, ¿Llueve hoy?

Las imperativas o exhortativas expresan un ruego, súplica, 
mandato, orden o consejo del que habla, o cuando se solicita 
algo. Ejemplos: Estudia para el examen; Repasemos hoy; Usarás el 
uniforme correctamente. 

Las desiderativas expresan deseos del hablante. Suelen utili-
zar interjecciones como ojalá o pronombres exclamativos como 
quién, pero siempre se construyen con el verbo en modo subjun-
tivo. Ejemplos: Ojalá llueva mañana; Quién pudiera ir.

Las dubitativas expresan duda sobre un hecho y suelen ir pre-
cedidas por adverbios de duda como quizá(s), acaso, tal vez o 
locuciones adverbiales como a lo mejor. Al igual que las desidera-
tivas, prefieren el empleo del modo subjuntivo. Ejemplos: Quizás 
el curso que viene nos cambiemos de aula; Tal vez vayamos en 
avión a la Isla de la Juventud. Tal vez llueva hoy.

Las de posibilidad y probabilidad expresan acciones que se 
sienten como posibles o necesarias. El hablante incorpora a esas 
oraciones adverbios como posiblemente, probablemente o expre-
siones como es probable. Ejemplos: Posiblemente los estudiantes 
regresen el viernes; Es probable que no vaya al teatro. Posible-
mente llueva hoy.

Las exclamativas no constituyen una clase aparte; cualquiera 
de las oraciones anteriores puede tener un matiz exclamativo, se-
gún la especial entonación con que se expresen, lo que se refleja 
en la escritura mediante los signos de exclamación.

Ejemplos: ¡Seremos los mejores en la emulación!; ¡Quisiera lo 
mejor de ustedes!

Con respecto a la práctica de los grafemas s, c, z, x deben 
atenderse muy bien los usos recogidos en el propio libro de tex-
to o ampliarse con la consulta de otros materiales, como el ya 
citado libro de Leticia Rodríguez y coautores Ortografía para to-
dos. Lo más importante es que el docente presente los ejemplos 
y de ellos derive las consideraciones normativas, para que es-
tas no se incorporen memorísticamente, divorciada de los usos. 
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También podrá utilizar en los diferentes tipos de dictados textos 
con vocablos que presenten estos grafemas.

UNIDAD 8 DOS COMPOSICIONES POÉTICAS 
MUY CONOCIDAS: EL SONETO Y LA DÉCIMA (14 H/C)

Este capítulo se dedicará al estudio de otras dos formas es-
tróficas pertenecientes al género lírico: el soneto y la décima, 
composiciones que tienen numerosos cultores entre nuestros poe-
tas, muy en particular la décima, de fuerte arraigo popular. Con 
poemas representativos de Manuel Navarro Luna y de Jesús Orta 
Ruiz culmina el estudio de la lírica en el grado. En el orden gramati-
cal, se sistematiza el análisis sintáctico de oraciones simples, y en el 
ortográfico, se practica la acentuación de palabras compuestas. La 
redacción se ejercita, de manera particular, mediante la producción 
de textos sobre los poemas que se estudian. 

La unidad cuenta con 14 h/c. De ellas, se dedicarán 6 h/c a la 
lectura e interpretación de sonetos y décimas, 3 h/c al análisis sin-
táctico de oraciones simples, 1 h/c a la acentuación de las palabras 
compuestas, 3 h/c a la planeación, textualización y revisión de tex-
tos, y 1 h/c a la sistematización de los contenidos de la unidad.

Es conveniente iniciar la unidad recapitulando los elementos 
fundamentales del género lírico estudiado en las anteriores uni-
dades, sobre todo, lo referente a sus posibilidades para expre-
sar sentimientos y emociones, su carácter subjetivo –derivado de 
una motivación a veces objetiva– y las diversas formas que puede 
adoptar, sabiendo que la mayoría de las obras líricas están escritas 
en verso. Las nociones de teoría literaria impartidas serán valiosos 
instrumentos para la lectura y el análisis de los poemas.

Los educandos ya se han familiarizado con la lírica, por lo que 
las condiciones están creadas para profundizar en ella mediante el 
acercamiento a esas dos formas estróficas –el soneto y la décima– 
tan frecuentes en la poesía de habla hispana. Para el pleno disfrute 
de los poemas en estudio, el docente debe retroalimentar en los 
educandos los posibles obstáculos a vencer durante la lectura y com-
prensión: la atención al léxico, la interpretación de expresiones en 
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lenguaje figurado que revela el sentido oculto en la palabra y la 
observación de otros recursos expresivos presentes en los textos.

Debe recordarse que la poesía, como toda obra de arte, lleva 
en sí la visión personal del creador, sus ideales, gustos y sentimien-
tos, muy relacionados con su vida, el contexto y el momento de la 
creación. El docente, entonces, enseñará a sus educandos a captar 
estos elementos sutiles, dados mediante la palabra, muchas veces 
de forma inusitada.

Pero el análisis literario no se limita a interpretar expresiones 
en sentido figurado, determinar el tema y descubrir los recursos 
literarios de que se vale el escritor; es preciso que el lector –el 
educando en nuestro caso– sea capaz de exponer la impresión 
personal que le causó la lectura, de ejercer un criterio acerca de lo 
leído y de valorarla como hecho artístico, siempre de acuerdo con 
los recursos de los que dispone para ello, y sustentar con razones 
sus criterios, aunque de forma muy elemental propia del educan-
do de octavo grado.

Al concluir la unidad el educando deberá conocer las nuevas 
formas poéticas a partir de las propuestas contenidas en el libro 
de texto. Para apoyar la preparación del docente, a continuación, 
se exponen algunas ideas sobre el soneto y la décima:

•	 El soneto es una composición poética de catorce versos ende-
casílabos, distribuidos en dos cuartetos y dos tercetos. 

•	 El cuarteto es una estrofa conformada por cuatro versos ende-
casílabos con rima consonante; rima el primero con el cuarto y 
el segundo con el tercero: ABBA.

•	 El terceto es una estrofa de tres versos de arte mayor, en la que 
los versos riman de acuerdo con la preferencia del poeta. 

Los poetas han introducido algunos cambios en el soneto; de ahí 
ha resultado el llamado soneto con estrambote (le añaden un ter-
ceto más) y el sonetillo, que son catorce versos de arte menor. Tam-
bién han empleado diferentes medidas de versos de arte mayor.

El soneto ha constituido uno de los principales vehículos de 
expresión de la lírica, aunque también está presente, de manera 
ocasional, la épica.
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La décima en Cuba

La décima, para la literatura cubana, es algo más que una es-
trofa literaria; constituye, sin dudas, un signo de identidad. Aun-
que nos llega de España, Cuba la hace suya, y no puede pensarse, 
por ejemplo, en una fiesta de nuestros campos, sin la presencia de 
decimistas e improvisadores. 

Hay, pues, modos expresivos del arte y la literatura que confor-
man el gesto de una nación, la peculiaridad de su voz, la manera 
en que sus habitantes construyen su historia. En Cuba, no hay 
dudas de que es la música la que mejor nos define. Y cuando se 
hace esta afirmación no es pensando en ritmos o melodías parti-
culares, sino en lo que ha significado este lenguaje artístico para 
una definición de lo nacional.

Junto a la música y casi siempre asociada con ella, la décima 
ocupa un lugar de privilegio en la cultura cubana. Esta estrofa 
ha sido, desde los orígenes de la nación, el modo de expresión 
literaria preferido por los poetas populares y el único usado por 
los improvisadores. Quizá sea en el dominio de lo popular y de 
preferencia en la tradición campesina de origen hispánico, donde 
la significación de la décima sea mayor.

Virgilio López Lemus15expresa en su libro de Métrica, que la dé-
cima es una estrofa de diez versos, preferentemente octosílabos. 

Este nombre de octosílabo se le asigna al verso de ocho sílabas. 
Algunos versólogos lo consideran como el verso por excelencia de 
la poesía popular española y el metro rítmicamente más típico del 
idioma; es, asimismo, el más antiguo, puesto que se puede hallar 
desde los orígenes de la lírica hispánica. Su uso en el romance, la 
copla y la décima también justifica su permanencia en el folclore.

Resultaría interesante para el docente hacer hincapié en los 
pasos para analizar sintácticamente una oración simple. Los que 
aquí presentamos pueden resultar de mucha utilidad. Las oracio-
nes se clasifican según:

•	 el número de miembros

15	 Virgilio López Lemus: Métrica, verso libre y poesía experimental de la 
lengua española, Editorial José Martí, La Habana, 2008.
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•	 la naturaleza del predicado
•	 la actitud del hablante
•	 el sujeto 
•	 el núcleo del sujeto
•	 el predicado 
•	 el núcleo del predicado 
•	 la forma verbal
•	 el tipo de predicado
•	 los complementos verbales (identificar y clasificar)
•	 la concordancia entre el núcleo del sujeto y la forma verbal 

Ejemplo:

Los mejores docentes entregaron diplomas en el acto de fin de 
curso a los educandos destacados 

•	 Clasificación por el número de miembros: bimembre
•	 Clasificación según la naturaleza del predicado: predicativa
•	 Clasificación por la actitud del hablante: enunciativa afirmativa
•	 Sujeto: Los mejores docentes 
•	 Núcleo del sujeto: (Los)* docentes
•	 Modificador: mejores 
•	 Predicado: entregaron diplomas en el acto de fin de curso a los 

educandos destacados.
•	 Núcleo del predicado: entregaron
•	 Forma verbal: entregaron
•	 Tipo de predicado: verbal 
•	 Complementos verbales:
•	 C.D.: diplomas
•	 C.I.: a los educandos destacados
•	 C.C.: en el acto de fin de curso
•	 Concordancia entre el núcleo del sujeto y la forma verbal: ter-

cera persona del número plural

* En la Nueva gramática de la lengua española las Academias con-
sideran el artículo, no como un morfema del sustantivo –en cuyo 
caso formaría parte del núcleo al ser parte del sustantivo– sino 
como un determinante. “Clase de palabras cuyos elementos es-
pecifican si lo designado por el sustantivo o el grupo nominal 
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al que este determina constituye o no información consabida”. 
(DLE, 2013). De acuerdo con ello, el núcleo del sujeto no necesa-
riamente incluye el artículo.

Para ampliar sobre este particular, véase en Compendio de gra-
mática española y apuntes sobre redacción, el epígrafe 4.2. “El 
artículo”. En él se sustenta ampliamente –a partir de los presu-
puestos recogidos en la Nueva gramática básica de la lengua es-
pañola (Real Academia Española y Asociación de Academias de la 
Lengua Española. Espasa Libros, S.L.U. Barcelona, 2011, pp. 82-84) 
por qué el artículo constituye una categoría de palabra más y no 
un morfema del sustantivo.

Con respecto a la acentuación de las palabras compuestas, el 
libro de texto contiene elementos actualizados sobre el tema. No 
obstante, podría el docente enriquecer sus conocimientos a partir 
de la consulta de Nueva ortografía para todos, de Leticia Rodrí-
guez y coautores, recogido en la bibliografía. 

Se reitera, como en unidades anteriores, que el trabajo ortográ-
fico reclama práctica por parte del educando y no apreciaciones 
meramente teóricas. De acuerdo con esto, las clases específicas 
para el tratamiento del tema o los momentos que incidentalmen-
te puedan aprovecharse en otras clases, servirán para fijar las nor-
mas con respecto a la acentuación.

Dentro de las actividades complementarias se pueden crear 
equipos y darles temas para que redacten décimas con la colabo-
ración de los instructores de arte o los especialistas de las Casas 
de Cultura.

Otra propuesta de actividad complementaria sería realizar un 
concurso de décimas, que se realizaría con el fin de promover el 
conocimiento, conservación, valoración y difusión de la cultura 
cubana dentro del marco de la promoción y difusión de creati-
vidad literaria. El concurso puede consistir en crear una décima 
con las características que la tipifican, lo que fijará la estructura 
de esta composición y estimulará las potenciales aptitudes para 
la creación literaria. Podrían sugerirse, entre otros temas, la gra-
tificación a los trabajadores del campo, a los profesores o a los 
médicos cubanos.
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UNIDAD 9 EL GÉNERO DRAMÁTICO: SU CAPACIDAD 
PARA INTERESAR Y CONMOVER (18 H/C)

En esta unidad se profundiza en el estudio de la obra dramáti-
ca, género que fue presentado, con sus características más gene-
rales, en la unidad 2 del programa, al ofrecerse tratamiento a los 
géneros literarios. Se presentará este contenido a partir de una 
pieza del dramaturgo José Patricio Milián Martínez, “La rueda 
de casino” aunque el primer acercamiento al texto dramático se 
producirá con “Fablilla del secreto bien guardado”, del reconoci-
do dramaturgo español. Alejandro Casona. Todo ello propiciará 
el reconocimiento y un dominio básico de los rasgos definitorios 
del género, que se concretan en esta unidad. Asimismo, se con-
tinuará ejercitando el análisis sintáctico de oraciones y se practi-
cará el uso de los grafemas b y v. En el campo de la producción, 
se estimulará la redacción a partir de ideas relacionadas con la 
literatura estudiada.  

La unidad cuenta con 18 h/c, de las cuales se dedicarán 5 h/c a 
la lectura e interpretación de textos dramáticos, 3 h/c al análisis 
sintáctico de oraciones simples, 2 h/c a la práctica de los grafemas 
b-v, 3 h/c a la planeación, textualización y revisión de textos, 3 h/c 
a la dramatización de una de las obras dramáticas estudiadas en la 
unidad y 2 h/c a la sistematización de los conocimientos adquiridos. 

Recomendaciones metodológicas para dar tratamiento a los 
contenidos de la unidad

En la unidad 2 del programa, al abordarse el tema de los géne-
ros literarios, se recogieron ideas esenciales sobre el género dra-
mático; ahora deben enriquecerse estas en contacto con las obras 
o con los fragmentos de obras que aparecen en el capítulo 9 del 
libro de texto.

El acercamiento del adolescente a este género debe ser lo más 
dinámico y espontáneo posible para que el educando experimen-
te vivencias relacionadas con el teatro, conozca la relación entre 
el teatro y la vida y aprenda a sentir la emoción del espectáculo 
en su conjunto: actores, ideas, decorados, secuencias, símbolos, 
etcétera.



93

ORIENTACIONES METODOLÓGICAS

Principales características del género dramático16

•	 Este género se inscribe entre los géneros literarios porque sus 
productos, las piezas concretas, cumplen, en primer lugar, una 
función estética.

•	 El texto dramático está pensado para su representación delan-
te de un público.

•	 El drama puede estar escrito en verso o en prosa o combinando 
ambos estilos.

•	 A quienes escriben este tipo de obras se les llama dramaturgos.
•	 En el drama está ausente el narrador. Son exclusivamente los 

personajes, mediante sus diálogos y monólogos quienes se en-
cargan de llevar adelante toda la obra.

•	 Los textos dramáticos contienen acotaciones. Estas se escriben 
entre paréntesis y son indicaciones dirigidas a los actores y al 
director –y también a los lectores- con el objeto de darles ins-
trucciones precisas sobre, por ejemplo, cómo debe decirse tal o 
cual parlamento, cuándo deben entrar los personajes a escena, 
de qué modo deben estar vestidos, dónde ocurren los hechos, 
etc.

•	 Las obras dramáticas suelen dividirse en actos y estos, a su vez, 
se subdividen en escenas.

Las formas genéricas del género dramático son: la tragedia, 
la comedia, la farsa, el drama y el melodrama. En este género se 
distinguen su estructura externa (actos, escenas), la presencia de 
personajes, el diálogo o monólogo y las acotaciones.

Entre otros rasgos del género podemos mencionar:

•	 La presencia del conflicto dramático.  
•	 El diálogo como forma elocutiva predominante.
•	 El desarrollo del argumento a partir de las acciones de los 

personajes.
•	 La aparición de acotaciones para dirigir la actuación y la puesta 

en escena.

16	 Tomado y adaptado de: https://tiposdearte.com/literatura/
generos-literarios/dramatico 

https://tiposdearte.com/literatura/generos-literarios/dramatico
https://tiposdearte.com/literatura/generos-literarios/dramatico
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•	 La utilización de vestuario, gestos, maquillaje, escenografía, 
para recrear el ambiente, cuando se trata de una puesta en 
escena. 

•	 Los elementos básicos del drama son los personajes (como ya se 
sabe, se presentan a sí mismos, sin intervención de narrador), 
el conflicto -que suele tener un momento de máxima tensión 
o clímax-, el espacio (lugar en que se gestan las acciones de los 
personajes), el tiempo, el argumento y el tema.

La lectura y análisis de La rueda de casino reclama del docente 
que ubique a los educandos en tiempo y espacio. Los datos bio-
gráficos del autor se estudiarán mediante una lectura comentada 
de las notas que aparecen en el libro de texto. El profesor preci-
sará aquellos datos que considere oportuno destacar, de los que 
aparecen en la sección Del autor o podría socializar otros toma-
dos de diversas fuentes documentales.

Mediante la lectura y comprensión del texto los educandos de-
ben caracterizar los distintos personajes, la evolución de Eneida; 
así como sus relaciones con otros personajes.

Es obvio que para una mejor interpretación de la obra el do-
cente debe leérsela íntegramente antes de cualquier promoción 
hacia los educandos.

Puede propiciarse en las clases una lectura dramatizada de 
fragmentos bien seleccionados que permitan identificar el ar-
gumento, el papel de cada uno de los personajes en la trama y 
el tema tratado. Si se opta por la dramatización de fragmentos 
o del drama completo, es importante que todos los educandos 
tengan alguna responsabilidad en la representación: director, 
actor, escenógrafo, vestuarista, maquillista, tramoyista, lumino-
técnico, etc., previa búsqueda de información por el docente 
acerca de las funciones de cada uno, para que pueda guiar el 
trabajo de los educandos que desempeñarán esas funciones en 
la puesta en escena.  Esto puede ser altamente motivador para 
propiciar la lectura completa de la obra.

Este tipo de clase pone al educando en contacto con realida-
des no conocidas; estimula su imaginación para conseguir que la 
representación sea lo más verosímil posible; mejora su competencia 
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lingüística, social y cívica; fomenta la creatividad en el proceso de 
enseñanza-aprendizaje; contribuye a la adquisición de conceptos; 
desarrolla la cooperación y la solidaridad entre los educandos; me-
jora su compromiso y capacidad para resolver problemas y los en-
seña a trabajar en equipos.

Los temas de la mayoría de las clases de dramatización deben 
ser de las obras estudiadas, pero también se pueden organizar 
actividades complementarias, en las que el educando dramatice 
sus propios textos a partir de un tema dado. Puede ser una fecha 
significativa de las efemérides del mes, el medio ambiente, el há-
bito de la lectura y otros que sugiera el docente a partir de los 
objetivos de la unidad.

En cuanto al contenido gramatical el docente seguirá ejerci-
tando el análisis sintáctico de oraciones simples, por lo que re-
troalimentará los pasos a seguir para efectuarlo adecuadamente.

Para el uso de los grafemas b-v podrán consultar el libro Lo 
esencial en la Ortografía de Francisco Alvero Francés, pp. 29-54, y 
la más actualizada Nueva ortografía para todos, de Leticia Rodrí-
guez y coautores. Se debe tener presente que cualquier selección 
de ejercicios se hará siempre sobre la base del diagnóstico que se 
tenga de las dificultades o potencialidades de los educandos. 

Pueden revisarse y orientarse otras fuentes:

•	 Softwares Educativos, Módulo Contenidos: Uso de b-v, Mapas 
conceptuales: Nivel semántico y Estructura y significado de la 
palabra. Uso de grafemas (Todo mezclado: 9, 10, 11, 12 y 13)

•	 Juegos: Las cartas ortográficas, Todo mezclado 1er nivel: 55 y 56
•	 Todo mezclado 2.º nivel: 3, 57, 58, 71 y 72
•	 Gramática 1.er nivel: 22, 23 y 69

Para el estudio y el empleo de los grafemas b-v podrán orien-
tar las actividades del libro Nueva ortografía para todos.

Respuesta del ejercicio 1 de Comprueba lo aprendido.

1.	 Completa con un refrán las imágenes siguientes. Debes em-
plear grafemas que se escriban con b o v.

a.	  Al pan, pan y al vino, vino.
b.	A caballo regalado, no se le mira el colmillo.
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c.	 El que tiene tienda, que la atienda, y si no, que la venda.

Como actividad complementaria, entre otras, el docente con 
ayuda del instructor de arte y un profesional de la Casa de la Cul-
tura, podría montar una obra teatral a partir de un tema vincula-
do con los intereses estudiantiles. Esta actividad, bien organizada 
y planificada, contribuiría a la formación integral del educando 
por las muchas y muy variadas facetas que abarca: trabajo en 
equipo, responsabilidad en la memorización, expresión corporal, 
entre otras. No olvidar que en estas actividades pueden involu-
crarse de diversas maneras a las familias.
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